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@ Introduccion

No es raro escuchar en nuestro entorno personas que intentan algunas
experiencias en repetidas ocasiones, estas experiencias pueden presen-
tarse en muy diversos ambitos: relaciones de pareja, negocios, viajes,
estudios, temas en torno al cuerpo, reacciones emocionales entre otras.
De primera instancia parecen ser objetivos establecidos surgidos de un
deseo 0 aspiracion. Innumerables deseos podemos tener a lo largo de
nuestra vida, de mayor o menor trascendencia y lograrlos en mayor o
menor medida. Sin embargo, hay ciertas experiencias en las que lo-
gramos resultados muy parecidos, sin ser lo que buscabamos y en los
que aparentemente no importa cuantos intentos o qué camino se siga,
llegamos al mismo punto.

La repeticion de experiencias en la vida cotidiana nos dan sentido de
continuidad, ubicacion y pertenencia, sin embargo, la repeticion como
fendmeno presenta complejidades que implican no sélo que la repeticion
como tal, ocurra diferente de otros fendbmenos como los ciclos vitales o
hitos del desarrollo, sino que no seamos conscientes del proceso, de
cOmo se presenta en nuestra vida y con qué implicaciones.

El fendmeno que nos interesa es la repeticion como mecanismo incons-
ciente, segun lo plantea el psicoandlisis. En el psicoandlisis freudiano,
la repeticion es uno de los conceptos fundamentales en la definicion
del inconsciente: el inconsciente retorna. Sigmund Freud en Recordar,
repetir, reelaborar dice “El analizado no recuerda nada de lo olvidado y
reprimido, sino que lo vive de nuevo. No lo reproduce como recuerdo,
sino como acto, lo repite sin saber que lo hace” (1976a:152) Asi, la repe-
ticion se diferencia de un recuerdo en que este UItimo se va desgastando
mientras que el acto se refresca al ocurrir en otro tiempo-espacio con
nuevos actores, en otras circunstancias. Sin embargo no la identificamos
conscientemente, es decir, no vemos que estamos en una repeticion
sino a tiempo pasado, cuando ya estamos demasiado involucrados o
incluso cuando ya paso ¢ Como es posible que no nos demos cuenta
de ello?

Nuestra mente funciona de forma curiosa, confiamos plenamente en ella
para conocer nuestra realidad y a nosotros mismos, sin embargo soélo
nos muestra una parte de si, por tanto de nuestra realidad y de quienes
somos. Solemos seguir pautas establecidas que se han integrado en
nosotros a través de habitos y rutinas, principios y valores que nos per-
miten movernos en el mundo con relativa seguridad de lo que es posible/



imposible, bueno/malo, deseable/indeseable, etc. Ante desconciertos,
recurrimos a lo que el ambiente nos dice de ésto y nuestras creencias,
en todo caso, si no logramos integrarlo lo minimizamos o evadimos sin
ser plenamente conscientes de todos los procesos implicados en lograr
una imagen acerca de algo, una vivencia, un otro, una expectativa, etc.
Podemos ver una situacion una y otra vez y simplemente no lograr ver
el todo, no logramos ver aguello que no vemos, eSO que esquivamos,
evitamos 0 minimizamos, aunque una situacion se nos presente muchas
veces, quedamos ciegos ante ciertos elementos, mas cuando logramos
verlo, parece tan obvio que lo incompresible es como era posible que no
lo viésemos. Esto ocurre porgue nos posicionamos en otro lugar, para
ver desde otro punto de vista.

Hasta aqui estamos hablando de un fendmeno intrapsiquico que de al-
guna forma logra alterar esa realidad externa al sujeto en su percepcion,
una realidad objetiva, inalterable y predeterminada, o al menos con eso
contamos, no soélo en la cotidianidad sino en la investigacion, en el de-
sarrollo y aplicacion de la ciencia. Sin embargo, estas cualidades de la
realidad al parecer no son tal cual sino que son dentro de un paradigma.

La fisica tedrica nos plantea cuestionamientos esenciales en cuanto a
la comprension del escenario donde se desenvuelve eso que llamamos
experiencia de vida. Cuatro elementos constituyen este escenario ma-
terial donde la experimentamos: materia, energia, espacio y tiempo. El
funcionamientos de dichos elementos lo hemos asumido en términos de
la fisica clasica por mas de 200 anos, conforme a ésta hemos aprendido
a ver la imagen de una realidad objetiva, independiente del observador,
preexistente e inalterable, donde el espacio es una especie de contene-
dor y el tiempo, algo que fluye de forma constante e imparable a través
del primero. Sin embargo, desde inicios del siglo pasado, la Teoria de la
Relatividad General y la Mecanica Cuantica han cambiado radicalmente
nuestra comprension de dicho funcionamiento, y nos plantea una reali-
dad como experiencia empirica, indeterminada y potencial, en la que el
tiempo y el espacio conforman una unidad: el espacio-tiempo. A mas
de un siglo, estas teorias no han permeado, ya no digamos a la mayoria
de la poblacion, sino a la mayoria de las areas de investigacion, siendo
ideas que revolucionan la constitucion del escenario donde nos desen-
volvemos, afectan todas nuestras areas de conocimiento y comprension
de la realidad ¢por qué hemos tardado tanto tiempo en comprender,
asimilar e integrar estas cuestiones?

Es decir, por un lado tenemos la repeticion como mecanismo que afecta
nuestra percepcion del espacio-tiempo por los elementos y procesos



que a nivel inconsciente se activan y por otro lado tenemos una realidad
indeterminada, subjetiva y potencial, resultado de un proceso creativo
con el observador. Esto me recuerda al conejo blanco de Alicia en el
pais de las maravillas, donde la repeticion hace el llamado, un llamado
mediante un acto sin aparente referente, que nos extiende una invitacion
que no puede ser rechazada, para entrar en un mundo, que NoS es pro-
pio y a la vez ajeno.

Estas inquietudes abren paso a este proyecto de investigacion, mi pri-
mer acercamiento a este fendmeno vino por via de la experiencia perso-
nal en marcados temas en mi vida, situaciones recurrentes en diferentes
ambitos que me hacian sentir en pleno desconcierto al ver que volvia
al mismo punto, no importando las circunstancias, quienes me acom-
panaban, o el tiempo en que ocurria un evento y otro, la sensacion de
estar caminando en una direccion que te lleva a un punto en el camino
ya conocido e indeseado, la frustracion de sentir que inviertes tiempo,
energia y recursos en una linea que supuestamente te llevara en cierta
direccion para, repentinamente, llevarte a otra, una que no querias. Esto
me hacia sentir estar como en una laberinto y no cualquier laberinto, sino
uno que va cambiando, y que trazarlo no tiene mucho sentido porque va
cambiando sin anuncio, sin previo aviso.

Un segundo acercamiento al fendmeno de la repeticion y del que he
podido aprender mas como observadora, lo tengo recurrentemente en
consulta. El area de la psicologia clinica me ha permitido ver una y otra
vez el funcionamiento de este mecanismo inconsciente con fuertes im-
plicaciones en la vida de los consultantes, quienes manifiestan la repe-
ticion de ciertas experiencias como una especie de sintoma, donde se
puede observar al inconsciente no como una teoria, sino marcando el
dia a dia, en qué y como pensamos, en qué y como sentimos, en qué
y como actuamos. Por qué nos gusta o disgusta un color, un platillo de
comida, una profesion, por qué Nos enamoramos de una persona y no
de otra, por qué pensamos que ciertas cosas son posibles, imposibles
O necesarias.

Derivado de ésto, surgen muchas preguntas ¢,soy quien soy desde mi
nacimiento como un ser Unico o soy la formacion de una realidad pre-
establecida? ;si yo cambio la conciencia sobre mi, puede cambiar mi
realidad? jcausalmente puedo cambiar el tipo de experiencias que vivo
0 son casualidades, estadisticas de probabilidad, de que me toque vivir
tal experiencia y no otra? ;Como podemos hacer investigacion objetiva
de una realidad en la que, pilares tan importantes como el tiempo vy el
espacio, se nos escapan en teorias filoséficas, metafisicas y cientificas



que nos dicen que lo que pensamos que son y como funcionan, son
prejuicios de nuestra limitada vision y comprension de éstos? y después
¢,como poder abordar estas cuestiones, desde donde, desde qué mar-
cos conceptuales?

La investigacion transdisciplinar nos puede llevar por inesperados cami-
nos, a encontrar en los intersticios entre un area y otra nuevos aspectos
y planteamientos del fendmeno que estemos tratando y en particular de
la problematizacion que de éste estemos haciendo. En el caso de mi
investigacion son cuatro areas las que aportan: psicoanalisis, fisica teori-
ca, topologia y los estudios de la imagen. Si lo que veo esta condiciona-
do por lo que he aprendido a ver, hay un sesgo que delimita el qué y el
como lo veo. Por tanto, es necesario generar nuevas visualidades pues
las imagenes, como configuraciones simbdlicas que nos posicionan en
el mundo, nos dan una mirada Unica, personal. “Nunca me miras desde
donde yo te veo” nos dice Lacan (1987:109). Esta mirada se conforma
en una dialéctica entre lo interno y lo externo del sujeto en la que es dificil
determinar dénde termina uno y empieza lo otro, sin dejar de lado lo que
de eso nos contamos.

En su conjunto, vemos como se entretejen varias dimensiones entre si,
en un entramado en el que se despliega eso que llamamos experiencias
de vida. jAcaso sera posible un modelo que dé cuenta de su comple-
jidad, de las multiples dimensiones que se entrelazan, se expanden y
potencializan eso que denominamos momento presente?

Aqui es donde el cine se inserta con sus posibilidades discursivas. La
materia prima del cine son el tiempo y el espacio, el uso y manejo de
lineas narrativas, a través de la imagen y el movimiento. El cine ha ve-
nido explorando estas posibilidades desde su origen y nos ha dado el
asombro de la imagen en movimiento, donde queda evidenciado que el
tiempo y el espacio se pueden manipular. A su vez, en conjunto con la
fisica tedrica, ha participado activamente en la generacion de nuevas vi-
sualidades del espacio-tiempo. La colaboracion entre cine y ciencia nos
han permitido imaginar como se verian algunas de esas teorizaciones y
al jugar con esas imagenes, ha permitido a la ciencia avanzar en sus mo-
delizaciones, tal es el caso de la participacion del fisico Nobel Kip Thorne
en la pelicula Interestelar de C. Nolan (2014) y el libro The Science of
Interstellar (2014) que Thorne escribe.

En este sentido la serie Dark (2017-2020) es una de esas propuestas
narrativas, en la que podemos observar, mas que historias de personas
0 viajes en el tiempo, deseos que perduran a lo largo de los anos y que



van, tal cual una figura topoldgica, transformandose aparentemente
sin dejar de ser esencialmente lo mismo, sujetos que mantienen cierto
tipo de relacion a lo largo de su vida, desde nifios hasta adultos, tejien-
do sus vidas alrededor de esta. Elementos que surgen y que se van
repitiendo, sin un origen claro, pero que van influyendo de forma im-
portante en sus decisiones, sus afectos y frustraciones, mas que nada
discursos viajando en el tiempo.

¢, COomo podriamos representar, organizar y asimilar toda esta compleji-
dad? Esta pregunta guia a la presente investigacion, que opta por salir-
se de lo determinado y dar un paso en el camino de lo potencial. Seguir
el hilo de Ariadna de la mano de la topologia en psicoanalisis y los prin-
cipios de la fisica tedrica para generar nuevas imagenes de nosotros
Mismos (si es que se puede hablar de un uno mismo) transcurriendo en
el espacio-tiempo, entre memorias, anhelos, expectativas, nuevas ex-
periencias y repeticiones de repeticiones de elementos originales que
olvidamos pero siguen vivos en nuestro inconsciente.

La forma en la que esta estructurado el ensayo resultante de la investi-
gacion, es tripartita, en el que si bien cada parte puede leerse por sepa-
rado ya que cuenta con su propia logica, lo interesante surge cuando
estas tres voces interactuan. Una voz es una narrativa de las historias
de ciertos personajes de la Serie Dark seleccionados por ser, a juicio
de la autora, representativos de los conceptos que se van revisando a
lo largo de la investigacion, una segunda voz son autores hablando de
dichos conceptos a los que recurri como fuente, inspiracion y guia y
una tercera voz que es la propia.

No es indispensable haber visto la Serie Dark, conocer de psiconalisis
o topologia para empezar a replantearse las imagenes que tenemos
de nosotros mismos y nuestras viviencias, al menos esa e€s mi expec-
tativa, mas sin duda seria enriquecedor cualquier conocimiento previo
que tenga el amable lector de esta propuesta en los elementos de los
cuales esta investigacion abreva, sin por ello dejar de advertir, que de
principio a fin, el presente trabajo es un ejercicio subjetivo porque no
puede ser de otra manera pero tampoco es Unico e irrepetible porque
voy sujeta de mi origen y de lo que me ha formado.

Sin mas, empecemos Y si el hilo se pierde, no tengamos duda alguna
en que el que volvamos a tomar ya no sera el mismo, pues yo misma,
a cada instante, soy la misma pero soy otra.



1 “La distincién

entre pasado, presente

y futuro es solo una ilusién
obstinadament persistente.”
Albert Einstein

@ Advertencia al lector

“Der Unterschied zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft ist
nur eine lllusion, ween auch eine hartnackige”... Albert Einstein 1

Asi inicia el capitulo 1 de la temporada 1 de la serie Dark difundida por
la plataforma de streaming Netflix. La primera advertencia al lector es de
spoilers, en el desarrollo del texto vamos a hablar de Dark y bastante.
Vale mucho la pena verla y tener una primera experiencia de la serie sin
las interpretaciones, acentos y cuestionamientos que aqui se plantean.
Cabe aclarar que la presente investigacion no trata de Dark, trata de
nuestra vida, hecha de simbolismos, imaginarios y encuentros con lo
Real, de como la imaginamos, como nos la contamos y cdmo nos per-
demos en ella, mejor aun, por qué nos perdemos. En realidad, no es
dificil encontrar las repeticiones en las historias de nuestros amigos, en
las peliculas, hasta en las noticias, pues hay repeticiones individuales,
familiares y sociales. SOlo es necesario ver con otros 0jos esas historias
para empezar a encontrar nuevos elementos, nuevos No porque antes
no estaban y ahora si, son nuevos para nuestra conciencia.

Esta serie de ciencia ficcion, suspenso y tragedia, creada por Baran bo
Odar y Jantje Friese, nos permite, en el desarrollo de sus tres tempo-
radas, observar la repeticion como fendmeno que ocurre en el tiempo,
pero también replantearnos nuestro entendimiento del tiempo, de esa
distincion que solemos hacer del pasado, presente y futuro, que nos
dice Einstein: “es sdlo una ilusion obstinadamente persistente”.

Al conjuntar estos temas, la repeticion y el tratamiento del tiempo, la
serie Dark se presenta muy conveniente para ilustrar los conceptos que
tratamos en esta investigacion, porque no se ven iguales los conceptos
cuando se aterrizan en drama humano, pero hay un factor mas para ele-
gir una narrativa ficticia producida en medios audiovisuales en los que tal
como se plantea en el capitulo 3 respecto del cine: nos permite generar
nuevas visualidades que se van integrando al imaginario social.

La complejidad de Dark es alta por el nUmero de personajes que vemos
en diferentes momentos de su vida, en diferentes tiempos e incluso en
mundos alternos, ya que ademas de ser viajeros en el tiempo, nos pre-
sentan una posibilidad de realidad alterna, donde por supuesto también
hay viajes en el tiempo, no olvidemos que es una serie de ciencia fic-
cion. Dark se asemeja a un laberinto tanto en la estructura de la historia
completa como de la pequenas historias que la conforman, algunas con



mayores y otras con menores repercusiones. Los enredos los hacen los
discursos, los deseos, las expectativas, los afectos, que al engancharse
con los de otros personajes, generan su propio bucle. Son deseos, dis-
cursos, motivaciones, frustraciones... viajando en el tiempo, encontran-
dose consigo mismos, recreandose, repitiéndose.

Para fines de la presente investigacion, es de suma importancia no soélo
exponer los conceptos y sus implicaciones, sino las vivencias que nos
muestran dichos conceptos en accion, o quiza mas bien, lo correcto se-
ria decir que veamos las historias de las cuales se derivan los conceptos
que aqui se exponen.

A tal punto es importante, que la estructura del ensayo resultante del
proceso de investigacion, se desarrolla en una estructura de tres partes:
la narrativa seleccionada de las historias que nos muestra la serie Dark,
la voz de los autores a los cuales recurro y finalmente la voz propia. Estas
voces que van tejiendo una linea narrativa, se pueden leer de forma inde-
pendiente, aunque la mayor riqueza esta en su interaccion. Y esto tiene
una razoén importante, que justo es parte de los hallazgos de la presente
investigacion, sin pretension de contar el final en estas primeras paginas,
s6lo me permito comentar que para ver algo distinto tengo que pensarlo
distinto, desde otro lugar, desde otra estructura. Y eso hace la serie en
cuestion, del mismo modo que muchas otras propuestas narrativas que
se han venido presentando desde hace tiempo y cada vez con mayor
frecuencia.

Para terminar esta advertencia al lector, es importante decir que no es
indispensable haber visto la serie para poder seguir Io que aqui se expo-
ne, y si ya la vio, seguramente habra mas de una extraneza al plantea-
miento de los acentos que aqui se ponen en las historias seleccionadas.
Ante esto, sélo me queda decir que no parto de lo que los autores de
dicha serie consideran o mas relevante, sino de la interpretacion de una
espectadora, que al estar desarrollando un proceso de investigacion,
encontrd la conexion entre lo que se estaba planteando en ella y 1o que
la serie narra.

Ahora bien, teniendo en cuenta, que incluso para quienes ya hayan visto
la serie, puede haber resultado compleja la comprension de los arboles
genealdgicos, de los tiempos en los que se mueven los diferentes per-
sonajes y tal cual la secuencia de la serie; en el desarrollo del texto en-
contrara, ademas de las narrativas, imagenes que nos van dando pista
de las historias que vamos siguiendo, aunque es justo decir, que no hay
como ver la serie original el nUmero de veces que sean necesarias para
comprender su cautivadora complejidad.
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La repeticion como
pregunta filosofica

10



No es raro escuchar en nuestro entorno personas que intentan algunas
experiencias en repetidas ocasiones, estas experiencias pueden presen-
tarse en muy diversos ambitos: relaciones de pareja, negocios, viajes,
estudios, temas en torno al cuerpo, reacciones emocionales entre otras.

De primera instancia parecen ser objetivos establecidos surgidos de un
deseo o aspiracion. Innumerables deseos podemos tener a lo largo de
nuestra vida, de mayor o menor trascendencia y logrados en mayor o
menor medida. Sin embargo, hay ciertas experiencias en las que logra-
mos resultados muy parecidos, sin ser lo que buscabamos y en los que
aparentemente no importa qué camino se siga, llegamos al mismo punto.

Podriamos hablar de falta de aprendizaje, deficiencias en el andlisis de
la informacion, estrategias inadecuadas para el logro del objetivo, falta
de destrezas, en fin. Siendo en este entorno podria ser simple encontrar
aquello que nos conduce a vivir nuevamente la experiencia no deseada.
¢ Pero qué pasa cuando la persona ha tratado de subsanar esas posibles
deficiencias y se vuelve a encontrar en las mismas circunstancias, cuan-
do ha logrado salir de un tipo de experiencia para mas adelante volver
a otra muy similar, cuando toma otro camino que, inesperadamente,
conduce a un lugar ya conocido, cuando en lo personal ha sabido librar
ciertos temas para ser el entorno quien pareciera traérselos hasta su
puerta, o bien, es la misma persona que actua de cierta forma sin saber
con claridad porqué lo hace, aunque no sea de su agrado, aunque trate
de evitarlo.

Como si una fuerza mayor actuara y la condujera al mismo sitio o bien,
un elemento se presentara una y otra vez, apareciendo en escena fuera
de contexto, para recordarnos algo, algo que hemos olvidado o de lo que
quiza no fuimos conscientes pero existe en nosotros. La repeticion es un
fenomeno singular ya que solo se puede vivir en pasado, es decir, no se
tiene conciencia de que un acto sin aparente referente, se presenta como
una repeticion, de esto solo se puede tomar conciencia a tiempo pasado.

Sigmund Freud (1914) en Recordar, repetir, reelaborar dice €l anali-
zado no recurda nada de lo olvidado y reprimido, dino que actia. No lo

duce como recuerdo, §cro como Geeion, lo/zepa‘e, Mmgue/om}'
(Freud, 19766.152). En el psicoandlisis freudiano, la repeticion es uno
de los conceptos fundamentales en la definicion del inconsciente: el in-
consciente retorna.

11



En este punto, valdria preguntarnos, si la repeticion como tal es posible,
es decir jes posible repetir la misma experiencia? ;jAlgo asi alteraria
nuestra concepcion del tiempo? ;Qué pasaria con el espacio? ;Como
participan los otros? ;jQué es lo que se repite?

En algun momento hemos pasado por la experiencia de quedar profun-
damente dormidos y despertar tan rdpidamente que nos encontramos
desorientados: ;Donde estoy? ;Qué dia es? ;Qué tengo que hacer?
Hemos aprendido a ubicarnos en tiempo y espacio en base a la consis-
tencia de ciertas circunstancias, lo que nuestra memoria nos relata y los
actos que repetimos. “St no de posee la categoa del recaerdo o la de la

cion, mmm@&v%wm@emmmmg’mfa vano y vac. 7
(Kierkegaaid, 2009:65)

La repeticion ha sido un tema constante en la naturaleza, la cotidiani-
dad, la comunidad, la ciencia, el arte, la educacion... en fin.

En la investigacion que nos ocupa, nos centraremos en la repeticion
desde el marco conceptual que nos brinda el psicoanalisis, sin embar-
go, es prudente revisar algunas posturas que lo nutren.

Soren Kierkegaard en su texto La repeticion separa repeticion de espe-
ranza y de recuerdo o reminiscencia. Afirma que la vida es una repe-
ticion, es decir, lo que ya ha existido empieza a existir de nuevo. Hace
especial hincapié en la diferencia entre repeticion y reminiscencia ...
ZOWMW ﬂec%mummteamewmmm de lo contaieio no

i e...” (K/MW 2009.25) El problema de la posibi-
lidad de la repeticion no solo tiene que ver con que pueda ocurrir sino
con saber si esto es posible o no y si gana o pierde algo con que asi
ocurra. Asi inicia Soren Kierkegaard su reflexion sobre este fenomeno y
justo en el seguimiento de dicha reflexion, el autor se plantea hacer un
viaje a Berlin: “Puesto WWW edtado alli ana vez, me m/emm
aderntrod, podrds comprobar ahor & es posible la repeticion y qué es lo

que Wﬁm e &'méedwmd, 2009.26

El primer planteamiento de Kierkegaard respecto de la repeticion es en
relacion a lo que la reminiscencia representaba para los griegos. ‘e la
misma manere que élos endentaban que lodo conocimiento ox una emi-
nidcencia, adi endenaié tambien la nueva fllodofta que loda la vida ed una
nepelicion. ¢ Kierkegaard, 2009:27)

12



Siguiendo a Kierkegaard, al hablar de recuerdo, estamos hablando de
sucesos o experiencias que hemos tenido, los cuales vamos ubicando en
relacion a otros sucesos y al tiempo y espacio en el que ocurrieron. Esto
nos permite ordenarlos en nuestra mente y compartirlos con otros. Asi
puedo entonces observar la repeticion como algo que ya ha ocurrido y
vuelve a ocurrir.

“Confiamos en que el tiempo se mueve de forma lineal. Que avanza
siempre y de modo constante hacia el infinito. Pero la distincion entre
pasado, presente y futuro, no es mas que una ilusion. El ayer, el hoy v el
manana no son consecutivos. Estan conectados en un circulo sin princi-
pio ni final. Todo esta conectado”. (FIGURA 1)

Solemos tener la certeza de que mientras me encuentre con vida, siem-
pre habra tiempo y siempre habra espacio. El tiempo como una linea
consecutiva unidireccional de atras hacia adelante, lo que sea que ésto
pueda significar. Esta logica nos da la seguridad de que los sucesos de
nuestra vida van hacia algun lado. En general nos gusta ir hacia ade-
lante, como si esto representard avance o progreso, aunque es cCurioso
que no pensemos en movernos de abajo-arriba o en diagonal, quiza ten-
ga que ver con una cuestion biologica: nuestros ojos estan al frente, mis
brazos se extienden y abrazan, agarran o rechazan cuando los muevo
hacia el frente. Mis pies naturalmente se pueden mover hacia diferentes
direcciones pero sin duda es mas facil cuando voy hacia delante. Mds
esto es relativo jen realidad nos estamos moviendo hacia algun lado si
nuestro desplazamiento habitual es de casa al trabajo, a la escuela, a
llevar o recoger a los hijos, visitar a la familia, a nuestras actividades
cotidianas, incluso cuando hablamos de cambios mas radicales como
movernos de una ciudad a otra? Es curioso pero pareciera que esa ciu-
dad no existia hasta que llegamos a ella, y la ponemos por delante, en
nuestra linea de tiempo.

Cuando hacemos una linea de tiempo, podemos observar que los acon-
tecimientos siguen, preceden o bien, ocurren al mismo tiempo que otros.
Los ubicamos en al menos dos categorias: el tiempo y el espacio nor-
malmente, tal como ubicamos un punto en un plano cartesiano. Vemos
lo que nos ataiie, ponemos nuestra atencion en ello y cerramos nuestra
vista y nuestro entendimiento a todo lo demads, pero muchas cosas si-
guen ocurriendo aunque no las tengamos presentes. En momentos, por
una u otra razon, hacemos un alto y tomamos en cuenta eso que no es-
tabamos viendo, de lo que pueden surgir nuevos elementos que nos dan

13



otra perspectiva o un nuevo acomodo de las piezas de nuestro mapa, re-
ajustandose asi nuestra historia. En esos reajustes podriamos encontrar
la repeticion en el entendido de Kierkegaard, que viaja a Berlin en su
busqueda: ya estuve ahi, nos cuenta asi que quiere provocarla para ex-
perimentarla. ;Cudntas veces recorro un camino, cudntas veces como
lo mismo, cuantas veces siento el gusto o la necesidad de hacer algo en
especifico? Y cada vez que lo hago ;Podriamos decir que es lo mismo?

El 21 de junio de 2019 Michael Kahnwald artista taciturno sube al estu-
dio en el atico de su casa, escribe una carta con la leyenda: No abrir
antes del 4 de noviembre 10:13 pm, ata una soga en la trabe que
atraviesa el techo y se ahorca. (FIGURA 2)

A esa fecha marcada en la carta, poco mas de 4 meses después de su
suicidio, el mundo, su mundo, ha cambiado significativamente. Hannah,
SuU esposa, tiene como amante a su amor platonico de la adolescencia,
su hijo Jonas, regresa a la escuela después de pasar dos meses en dos
lugares distintos: en un intercambio en Francia segun la version que su
amigo Bartosz difunde entre sus conocidos y en un hospital psiquiatrico
por sindrome de estrés post-traumatico derivado de la muerte de su pa-
dre, segun su propia experiencia. Inés su madre, espera que dé la hora
para abrir la carta que su hijo dejo con especifica instruccion.

Este curioso ajuste de donde estuvo Jonas los ultimos dos meses, pro-
piciado por su amigo Bartosz, crea versiones diferentes entre él y sus
conocidos, ya que no es lo mismo colocar en mi mapa que mi amigo es-
tuvo en un intercambio en Francia después de la muerte de su padre, a
que estuvo en un hospital psiquidtrico por estrés post-traumatico. Esto
lo podemos ver en la reaccion de Martha, con quien habia un lazo espe-
cial antes de la muerte de su padre y que en su ausencia, ante la falta de
respuesta a los mensajes y considerando que se encontraba en Francia
como Bartosz le habia dicho, accede a salir con este ultimo. ;Hubiera
pasado lo mismo si ella hubiese sabido que en realidad estaba en un
hospital psiquiatrico?

La fecha para abrir la carta coincide con el regreso a clases, Winden es
un pueblo tranquilo, sin embargo, esa tranquilidad se altero 13 dias an-
tes del regreso a clases, cuando Erik Obendorfun chico de 15 aros desa-
parecio misteriosamente sin dejar rastro. Este hecho no resuelto empieza
a despertar una serie de inquietudes en algunos habitantes, inquietudes
que iran creciendo pues no es la primera vez que algo asi ocurre.
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“Cuando los 4 Gy todo conocimiento era und remi-
nilcencia, M%m% ém%mmm En cambio
WM@WW@VW%WWM/@ MWW/LC&/L
w/ze[/ogcw/@emteﬂm edto e, /ochyaé@emzw’o empieza o
IO ahora de nuevo.” ((MW 2009.-64)

Jana, la madre de Ulrich Nielsen, llama a este ultimo porque en el bosque
encontrd una envoltura del chocolate Raider. (FIGURA 3) Mads, herma-
no menor de Ulrich desaparecio hace 33 anios. A Mads le gustaban los cho-
colates Raider, lo que la inquieta pues aunque no sabe qué esta pasando,

intuye que todo se estd repitiendo igual que hace 33 arios. Helge, anciano
internado en un asilo, repite toda esa manana: va a suceder otra vez.

Jana y Helge, presienten que todo se estd repitiendo, refiriéndose a la
desaparicion de Mads hace 33 arios, algo detona el recuerdo y lo coloca
en posicion de volver a ser acto, aunque parten de escenarios distintos,
hay algo que los conecta en el pasado, hace 33 arios y en este momento
nuevamente, aunque se encuentran en lugares distintos:

”d' 6’0’/%0 coneclar el recuerdo con la repelicion? ”/?g&edcié/z y recurdo
e{mwmommnum/ﬂmamdmﬁdowﬂm pOW/OW
de/zecmd@ed?o fwymcmtomlde%mtemdmdowﬁwmo
009.

( %MW 27)

Jana y Helge, son personajes vinculados a la desaparicion de Mads:
Helge sabe lo que paso, Jana en cambio solo tiene un vacio.

El dia de regreso a clases, en casa de los Nielsen hay todo un caos,
entre los padres, los hijos adolescentes - Martha y Magnus - y Mikkel el
hijo menor, quien no quiere cambiarse de ropa para ir a la escuela. Ulrich
regresa de haber estado con Hannah - su amante - con el pretexto de
una larga fila en la panaderia: “se acerca el Apocalipsis” dice. Mikkel es
el mago de la familia y admirador de Houdini. Ulrich para persuadirlo de
que tiene que alistarse para ir a la escuela, le pide que le muestre sus tru-
cos de magia. Lo que hace sorprendiendo a su padre: ;,Como lo hiciste?
pregunta Ulrich, “La pregunta no es como sino cuando” le responde.

Jonas sigue viendo a su padre en suenos, como si algo quisiera decirle,

no sabe si es su deseo de tener respuestas: jpor qué se ahorcd? Esta
duda lo atormenta constantemente.
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En la escuela secundaria hay una junta con los alumnos y académicos
para hablar de la desaparicion del joven Erik Obendorf. Por otro lado, en
la estacion de policia, Charlotte - jefa de la policia - y Ulrich - su subalter-
no - comentan el tema pues los padres del chico acudieron desespera-
dos por la falta de respuestas. Ulrich asegura que huyo: “es Winden, en
Winden no pasa nada”. Charlotte tiene sus dudas ya que desaparecio
sin dejar rastro, no se llevo teléfono ni el dinero que guardaba bajo su
colchdn: “lo minimo que te llevarias si pretendes huir”, piensa ella.

Ulrich al salir de la oficina le dice a Charlotte ;Nunca te preguntaste
cuando te equivocaste de camino? ;Cuando tu vida se convirtié en lo
opuesto de lo que querias?

Un comentario singular pues aparentemente no tiene nada que ver con
el tema que tratan - la desaparicion del joven Erick Obendorf - ;A qué
se refiere Ulrich? ;Qué pasa por nuestra psique cuando hacemos este
tipo de cortes en la realidad?

El grupo de amigos: Bartosz, Magnus, Martha y Jonas, van a las cuevas
mientras sus padres estan en la junta escolar de inicio de ciclo. (FIGURA 4)
Incitados por Bartosz que sabia que Erick Obendorf guardaba ahi las
reservas de drogas que distribuia, se quedan de ver en las vias del tren,
al lugar llegan primero Martha y Jonas, en un reencuentro incomodo
porque no habian estado solos desde que este regreso.

En ese momento Martha vive un déjavu: la luz, el bosque, el mo-
mento ... como si esto ya hubiera pasado; un error en la matrix
dice él.

Poco a poco llegan los demas, Magnus viene con Mikkel su hermano
menor pues no habia quien lo cuidara. Al llegar a las cuevas se encuen-
tran a Franziska quien se les adelantd y encontrd el paquete que ellos
iban a buscar. Por otro lado, el anciano Helge sale del asilo y llega cami-
nando a la junta de padres irrumpiendo para decirles que jva a suceder
otra vez!

Justo a las 22:13 hrs. del 4 de noviembre momento en que Inés abre
la carta que dejo Michael antes de morir, l0os chicos estan en las cuevas
y sus padres en la reunion de la escuela, cuando escuchan un sonido
fuerte que proviene de éstas, las luces empiezan a parpadear y los chi-
cos salen corriendo, Jonas toma a Mikkel de la mano, salen huyendo
pero, mientras van por el bosque Jonas cae y lo pierde de vista. Escucha
su nombre, entre la obscuridad y los arboles, ve la imagen de su padre
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banado en un liquido espeso negro, sigue corriendo y al encontrarse con
los demas se dan cuenta que Mikkel ha desaparecido.

La policia inicia la busqueda de Mikkel, se les suman habitantes de Win-
den, entre ellos Tronte Nielsen, su abuelo. Una mujer le dice: “Debe ser
terrible para usted. Primero, con su hijo Mads y ahora con su nieto”

En la dinamica de la repeticion, hay situaciones que parece que tocan
a la puerta para que las volvamos a vivir, Jana lo intuia, las cosas se
estaban repitiendo, la desaparicion de su nieto se lo confirma, Tronte
v Ulrich lo viven como repeticion, si bien es otro ario, otro nifio, nue-
vamente se encuentran ante la incertidumbre, el miedo y la impotencia
por la desaparicion de alguien de su familia. Ulrich era adolescente
cuando su hermano desaparece, ahora con la desaparicion de Mikkel,
se pone en los zapatos de su padre.

Peter, hijo de Helge y esposo de Charlotte, la llama por la manana para
tratar de decirle algo pero no puede y cuelgan.

;Qué queria decirle Peter? Si bien esto nos lo revelan mucho mas ade-
lante, lo cierto es que ya se esta gestando otra linea de sucesos, es decir,
la que nos estan mostrando en la narrativa de los hechos y una oculta
que se empieza a insinuar a través de elementos aislados pero que en
cierto momento podremos hilar, transformando nuestra comprension de
los los hechos.

La busqueda continua y por la manana encuentran entre la hojarasca el
cuerpo de un nino. Ulrich va a reconocer el cuerpo pero no es Mikkel. No
sabe quien es. Por otro lado, en un lugar desconocido, recostado en una
litera, Erik Obendorf esta en un cuarto con papel tapiz infantil, donde hay
una television con un video de los 80's y una extraiia maquina al centro
en la cual lo sientan y lo atan cuidadosamente de manos y pies. (FIGU-
RA 5) Quien lo prepara le pone una medalla atada de un liston rojo: San
Cristébal. De fondo se escucha la cancion:

Caemos por la corriente del tiempo y despertamos de un sueno,
por un breve instante, y luego regresa la noche. El futuro comien-
za en algun lugar, en algin momento. No voy a esperar mucho
tiempo. El amor nace con coraje, no voy a pensarlo dos veces.
Cabalgamos en ruedas de fuego hacia el futuro a través de la
noche.
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El nino encontrado tiene entre 10 y 12 anos, tiene unas 16 hrs. de haber
muerto, 10s 0jos quemados y los oidos destruidos. Vestido con ropa de
los 80’s, tierra roja entre su ropa que no corresponde al lugar donde fue
encontrado y un walkman con un cassette con la misma cancion que
escuchaba Erik Obendorf. (FIGURA 6)

Tronte, papa de Ulrich y Mads salio la noche que Mikkel desaparecio,
su esposa Jana se dio cuenta pero no quiere decirlo ni preguntarle don-
de estuvo.

Peter lleva cerca de un ano que se comprometié con Charlotte, su espo-
sa, de no acudir mas con el sexoservidor de la camper que trabaja a las
afueras de la ciudad. Sin embargo, esa noche Peter fue a verlo aunque
no se bajo de su auto, regreso a casa y se fue al sdtano de su casa. Sen-
tado en una banca, ensimismado, de pronto surge una luz, se expande
y un cuerpo “aparece y cae”. ldentifica el cuerpo de Mads por la tarjeta
escolar que lleva colgada al cuello. Mads el nino desaparecido hace 33
anos, en su desconcierto llama a Tronte. Ambos sentados en el sotano,
pasan parte de la noche frente al cuerpo tratando de asimilar lo que esta
pasando. De pronto un personaje extrano entra al sétano, una anciana
de pelo blanco, quien les explica que hay un grupo de viajeros en el
tiempo que pertenecen a diferentes bandos con diferentes intereses, les
entrega un libro donde se explica este juego donde cada uno representa
una pieza que ocupa un lugar ... y Mads tiene que colocarse en el lugar
que le corresponde. Asi que lo llevan a donde mas tarde lo encontrara la
policia, con la promesa que de esa forma Mads vivira.

Mads desaparecio a los 11 arios, Ulrich su hermano tenia 15 y 33 anos
después desaparece Mikkel, su hijo de la misma edad. Jana y Tronte
como padres vuelven a vivir la pérdida, ahora como abuelos, pero como
padres también ya que la pérdida de su hijo Mads sigue presente en
ellos de forma atemporal, incluidos los dramas que acompanaron esa
vivencia en su momento.

Kierkegaard se refiere a la repeticion como la rememoracion. En este
caso un evento nuevo que les hace vivir a estos personajes, Jana, Tronte
v Ulrich, la perdida de un miembro de la familia.

22 de septiembre de 1987. Puesto que nunca encontraron el cuerpo
de Mads ni rastros de lo que le ocurrid, Tronte decide hacer un funeral
simbdlico para “poder darle un cierre” en especial para Jana que sigue
suspendida en el vacio que dejo la desaparicion de su hijo. (FIGURA 7)
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Durante el funeral Jana reclama a Tronte que la noche que su hijo desa-
parecio, él estaba con su amante - Claudia Tiedemann - quien desapa-
recio sin dejar rastro el 26 de junio del '87. Jana sabe que su marido ha
estado buscandola y tiene un maletin lleno de las notas relacionadas con
su desaparicion. Claudia era la primer muijer al frente de la planta nuclear
en Winden, su desaparicion no era un tema menor en el pueblo asi que
hay noticias en los medios de comunicacion. Tronte dice no saber de lo
que habla asi que Jana saca un maletin que Tronte tiene con el archivo
de todas esas notas vy le reclama:

- Si pusieras tanta energia en encontrar a nuestro hijo como la que po-
nes en encontrar a tu amante ... tal vez nuestro hijo estaria aqui.

¢/ Queé tan posible es dejar que el tiempo pase y se lleve estas vivencias?
JLas emociones que surgen ante eventos con tantas repercusiones, se
quedan en un punto en nuestra linea de vida y simplemente avanzamos
dejandolas atras? Ulrich vive con la sombra de la pérdida de su her-
mano, cuando su hijo desaparece, su sentir se exacerba, jacaso es una
repeticion o qué otra cosa puede ser?

"€l peso més grave. Qué pasaria & un dia o una nocke un demonio de

/Mw ﬁ%mmmwkmwmdytgm/mm <Cla vida,
m[wmo ywwm%m!wmo/@MUcwda la tendhdia 0
wuna vez méd e (nconlabled veced méd,; yﬂoé@&émmwme//@
deno cade dolor y cada cade pendamiento dudpiro
m@gwmmtfw%de@mvmwwm%
m@d%todom/@/mmmy/@mmdmwm e
Mmywmdemmhdmm eWmm
mm%yommo EJWW@W@/@@WW

de nuedo - %Mmﬂe!mam@/ﬂo[wde[/mlwé

(Neetzache, 2014.-857)

De forma cotidiana nos encontramos repitiendo actos, pensamientos,
emociones. Tenemos habitos, rutinas y necesidades que se satisfacen
mediante acciones repetitivas como alimentarnos. Hay momentos que
se repiten en tiempos mas largos, que tienen que ver con el desarrollo
biopsicoemocional, los denominados hitos del desarrollo. En la educa-
cion, la repeticion ha sido empleada como estrategia en la formacion.
La repeticion la encontramos en la genética, en los fendbmenos natura-
les 0 en el arte.
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Friedrich Nietzsche (1844-1900) desarrolla un pensamiento filosofico
que presenta como uno de sus conceptos principales el eterno retor-
no, que si bien va directamente relacionado con la repeticion, articula
este concepto planteando una vision del tiempo que supone que el
todo se aplica a un Unico momento. La teoria del eterno retorno es una
teoria cosmoldgica. En este planteamiento, habla del destino, el azar,
el instante y particularmente, el devenir.

En este ultimo, da cuenta de un movimiento compuesto por el caos y
el ciclo, ambos en una conjuncidn y no en oposicion. ‘W fubo pe;
mm@ydedpm/ﬂ%o apoco, mmmmméo@egu@ycﬂmm@to—
das lag formas, al contrario: lodo esto e elewno, substruido al devency”.
(Delewze, 1977-40)

En cuanto al instante, lo plantea como siempre actual, puesto que
es un instante que pasa, no es fijo. Y justamente como pasa, es que
se hace necesario pensar en el devenir, como lo que no ha podido
empezar y lo que no puede acabar de devenir. En este sentido la idea
de eterno retorno alude al movimiento y por tanto al tiempo. Lo que
Deleuze, mas adelante retoma para abordar la problematica de como
la repeticion puede ser concebida en el propio sujeto y no en el objeto
que se repite.

Ulrich a Charlotte: “; Sabes por qué decidi ser policia? Cuando mi her-
mano desaparecio, cometieron todos los errores posibles en la inves-
tigacion. El jefe de policia era un borracho idiota. Y yo juré hacer las
cosas de otra forma. Hacer las cosas bien. No ser un cerdo incompe-
tente como él. Eso fue hace 33 anos. Y ahora mirame. Soy un chis-
te. Engafno a mi esposa, mi hijo desaparecio y no puedo hacer nada.
Treinta y tres anos y todo se repite pero ahora el idiota incompetente
soy yo.”

JAcaso podemos desencadenar nosotros mismos la repeticion de viven-
cias solo para darnos cuenta de nuestra imposibilidad de cambiarla?

A esto se referia Ulrich al preguntarle si no se habia preguntado cuan-
do se equivoco de camino. Una incomodidad empezaba a gestarse en
él y la desaparicion de su hijo le permite verlo en su totalidad. Lo
propio del dolor es siempie la la'ga dacudida, ol tomblor subsiguiente
un chogue en el centio del sistema nevvioso que excila el tevior.: de sufre
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librio que sobreviene a causa de dicho choque.” (Metziche, 2006.467)
Ante una experiencia que se podria calificar como tragedia, nuestro
sistema psiquico se siente amenazado, el equilibrio que mantiene a fin
de funcionar, no se mantiene en un punto fijo, sino que este esta en mo-
vimiento acopldandose a las diferentes experiencias que vamos teniendo,
sin embargo, cuando hay una experiencia que nos lleva al limite, la
ansiedad surge como respuesta natural ante la incertidumbre de donde,
como y sobre todo cudndo, se va a volver a un punto de equilibrio.

Charlotte le habla de los ciclos de 33 afnos: nuestros calendarios estan
mal. Un ano no tiene 365 dias. Siempre estamos desincronizados por
asi decirlo. Pero cada 33 afos, todo vuelve a cero. Las estrellas, los
planetas y el universo vuelven a la misma posicion. El ciclo lunar-solar. A
mi abuelo, esas cosas lo obsesionaban: el Big Bang y el Big Crunch. La
eterna repeticion de Nietzsche. - Cuando era pequena siempre senti que
algo andaba mal en Winden. Y ahora vuelvo a sentir lo mismo. Que todo
se repite. Que todo ya pasé. Como un gigantesco deja vu.

En la inmediatez de nuestro entorno, asumir que nuestras vivencias res-
ponden a experiencias pasadas, ciclos y repeticiones, no es tan facil
ya que, si bien podriamos pensar que eso nos permitiria explicarnos
ciertas cosas, hay otras que entran en serio conflicto: ;jestudio lo que
elegi o que lo me tocaba elegir? ;Me enamoro para traer a tal persona
a ocupar un lugar que le estaba predestinado? ;Ulrich tenia que tener
un hijo y una amante para que pudiera vivir lo que su padre?.

El etowno retowmo, degmﬂ/m‘/zdcée no ed aﬂemﬂdmé/zmodo un pensa-
/oa&amma&fmmwmm@m neipio nuevo fuore de
la ciencia. Em,mm@md@/@wo on de lo diverdo como
tal, dde[a&epe&mm@/@dofmm Y mefecto, 1o entendemod
dmmmmwwmm%dedmwmmﬁom
Wm&de[@c&[m&d@d &L eterno retowmo, no ed lo midmo o lo uro
que relowarn, mquee!/ma/m'amm m/omowdedécemm—
mente de lo diverso y de lo que diffiere.” (Deleuze, 1971:57)

Ulrich trata de entrar a la Planta Nuclear para buscar a Mikkel pero Alek-

sander Tiedemann, director de la planta, se lo impide. Entra por la fuerza

y la seguridad de la planta lo detiene. Aleksander llaman a Charlotte,
quien lo saca de la planta.
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Ulrich sigue investigando, no puede quedarse esperando ante la falta
de respuestas de la desaparicion de su hijo, tal como a su parecer, hizo
Egon en su momento con la desaparicion de su hermano. Si bien, su
impulsividad es evidente, hay una reactividad ante lo que él llama una
actitud incompetente de Egon. Ulrich harad lo que sea, incluso abusar
de su autoridad o hacer cosas ilegales, como entrar a la planta nuclear
en una exigencia que considera genuina y ante la cual, los demds de-
berian alinearse. Aun asi sigue sin encontrar a su hijo. Asi que va a
buscar respuestas en otro tiempo. Surge la duda de si lo hace por lo que
le dijo Charlotte, o bien porque hoy puede hacer lo que el Ulrich ado-
lescente no pudo: acceder a los expedientes policiacos. Ulrich revisa los
expedientes de la policia sobre la desaparicion de Mads Nielsen el 09 de
octubre de 1986. Escucha las grabaciones de las entrevistas y su madre
declard que el dia que Mads desaparece, estaban los tres esperandolo:
Ulrich, Tronte vy ella. Pero Ulrich recuerda que su papa no estaba, asi que
vay lo confronta. Jana le confiesa que ella iba a dejar a su papa antes de
que Mads desapareciera, por las reiteradas infidelidades de este.

Ulrich sigue armando el mapa de ambos eventos, él también estaba con
su amante cuando su hijo desaparece, nadie mas lo sabe pero es suficien-
te que él lo sepa, para acomodar esta singular casualidad en su mapa.

G de adume la e ' de la vida como plwral, diverdo, en-
lonced el dolon, memmwmﬁgmmm
deddeummt@@letaamdad@ dedde un valor. La vida ro ed biolo-

gla: ed voluntad, ed decir, inloyprelacion. é@ﬁ/e@/&@mmm/o

con lad ned dadad,; un Owba, o0
m W%M voluntad i %WW@—

W@ccm’e@/ommzﬂfwy[om %We!dda’wmte
adi como exidle du contduo. WWOWOWWWW
ne voluntad... Entonced edlamod cerca del mad fulminante de todod
@d/&emmmddezmmxdmm” (Gomer FPardo,
2007-138)

En 1986 Ulrich adolescente esta en su cuarto jugando videojuegos vy
escuchando una cancion que dice: “mi Unico objetivo es cobrarme mas
vidas. Cuantas mas mejor me siento” cuando Egon Tiedemann entra
para pedirle una explicacion sobre el nino (Mikkel) que fue a la estacion
preguntando por su padre: Ulrich Nielsen. Ulrich no sabe de lo que le
habla, lo confronta por alcohdlico y por no tener pistas de la desapari-
cion de su hermano.
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Hannah adolescente ve por accidente a Katharina y Ulrich teniendo rela-
ciones sexuales en una bodega y denuncia a Ulrich por supuestamente
violar a Katharina. Egon lo detiene, le dice que hubo una denuncia an6-
nima. Katharina aboga por Ulrich, pero Egon no le cree. Ella va golpeada
de la cara, Egon no sabe que fue Helen su madre y no Ulrich quien la
golped. ‘Wecesitamos reconocer que no hay un mal " sino desde una vo-
mmywm/m%mmmmmem/m@ dlempre en un
a/zm[amma@&/m @/ﬂom%&émmd dlempree en un <elewmo welomo> de
lo mismo-otr.” (Gimez Pardo, 2007-139)

Hannah no puede procesar lo que acaba de presenciar, no puede
aceptar que no haya una consecuencia para Katharina y Ulrich des-
pués de lo que le han hecho sentir, asi que en su mente gesta la idea
de una consecuencia y estratégicamente mantiene un discurso que sin
duda recibe Egon, por que finalmente se trata de Ulrich, asi que no lo
cuestiona y actua ;Cuando surgio en Egon la idea de que Ulrich era
potencialmente peligroso?

Cuando Ulrich cumple su sentencia, antes de liberarlo, Egon le dice:

- He sido policia por mas de 40 anos. Tu rostro, esa mirada. Conozco
esa mirada. Sé que tu escondes algo y sé que tienes algo que ver con
todo esto. Lo siento en los huesos.

- Tal vez sea cancer. Deberia hacerse ver. Responde Ulrich

Jana, la madre de Ulrich, le exige a Egon se mantenga lejos de su familia
y hara lo necesario para que lo saquen del caso de Mads. Aun sino Egon
sigue investigando la desaparicion de Mads por una corazonada de que
Ulrich haya tenido algo que ver con esto.

¢ Queé tipo de corazonadas llevan a Egon a pensar que Ulrich tiene algo
que ver con la desaparicion de su hermano? ;De donde surge esa infor-
macion que recibimos como una verdad sin poder dar una explicacion
logica a lo que esta nos indica?

Ulrich en 2019 sigue investigando el expediente de Mads y relaciona a
Helge con las desapariciones de su hermano, Mikkel y los otros chicos.
En 2019 Helge tiene 75 anos y demencia, por lo que esta internado.
Ulrich lo va a interrogar pero éste se pone mal, se altera, asi que el per-
sonal del lugar detiene la entrevista y tienen que sacar a Ulrich del lugar.
Charlotte lo suspende por ambas cosas: la invasion a la Planta Nuclear
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y entrar al asilo a alterar al viejo Helge. Ulrich se retira de la estacion y
al llegar a casa, Katharina lo confronta por su infidelidad con Hannah, la
cual acaba de descubrir.

A pesar de haber sido suspendido, Ulrich sigue intentando interrogar a
Helge, sospecha que fue él quien secuestro a los nifios. Esto para Char-
lotte resulta incomprensible pues Helge no puede hacerse cargo ni de
si mismo. Pero Ulrich sospecha que lo hizo en el ‘86 y no sabe como,
pero esta seguro que esta relacionado con las desapariciones de Erik,
Mikkel y la ultima ocurrida, la del nifo Yassin. Asi que va por la noche al
asilo donde Helge esta internado pero no lo encuentra en su cuarto. Un
libro en el burd llama su atencion “Un viaje en el tiempo” (FIGURA 8)

De pronto, por la ventana ve a Helge caminando sélo y decide seguirlo.
Helge se dirige a las cuevas. Siguiéndolo, Ulrich viaja al afo 53 sin dar-
se cuenta. Ahi Ulrich encuentra a Agnes Nielsen, su abuela pero siendo
joven y a Tronte su padre como un adolescente. Se dirigen a la casa de
Egon porque van a rentar unas habitaciones. Esta casa es donde Ulrich
vive con su familia en el 2109. En ese tiempo, Egon vive con su esposa,
Claudia su hija y una perrita french de nombre Gretchen.

Ulrich va siguiendo a Helge anciano, lo pierde pero encuentra a Helge de
nino. Por un momento logra entender que Helge secuestro a los nifos ...
en otro tiempo. Al vigjar 66 anos atras, dos ciclos de los que le hablaba
Charlotte, piensa que tiene la oportunidad de evitar las pérdidas que
ocurriran en su futuro: la desaparicion de su hermano en 1986, 33 anos
después y la de su hijo en 2019, 66 anos después. Este momento es muy
singular, parece tan simple que con un acto se puedan cambiar toda una
serie de eventos, en particular cuando traen consigo tanto dolor ;como
saberlo? No hay tiempo para pensarlo, no en la mente de Ulrich, asi
que decide matar a Helge siendo un ninio, asi no podra hacer daiio mas
adelante. Lo lleva al sétano de la cabana del bosque y ahi lo deja. Todo
ocurre tan rapido que no se detiene a pensar qué podria ocurrir con to-
dos los eventos vividos en esos 66 anos.

“Placer WhmwmmmmWmeﬂmm.'wm' ciod
dem/of@@mdo WWMW@MUM@M%,'
don un <atcl> 4 an <rocivo> WW/@/@%/&W@@WM&%@y
po lanto, en mmm%m/wem@mmwmmw
<Ulil> y <nocivo> hay diempre que preguntar adn cier cosad didlin-
lag: jali para qué?, jnocivo para que?” (Nietzache, 2006.469)
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Ulrich se dirige a las cuevas, va a regresar a su época, asumiendo que
los nifios no hayan muerto o desaparecido, es muy pronto para pensar
que si ello fuera asi, su hermano estaria vivo, no en ese momento, Sino
que habria vivido los ultimos 33 aiios. No se pone a pensar que estd
abriendo una nueva linea de sucesos. Egon lo detiene casi cuando va a
entrar a las cuevas, impidiéndole volver a casa.

- ¢, Qué le hizo a los dos ninos de la construccion? Ulrich se desconcierta
- ¢, Donde esta Helge? ¢ También fue usted?

- ;Los dos ninos? Eso es imposible. No deberian estar alli. Yo lo cambié.
- ¢, Qué es lo que cambid?

- El curso del tiempo. Helge esta muerto. Nunca mas asesinara a nadie.

Ulrich es apresado, no sabe que quien lo detiene es Egon joven, hasta
que estan haciendo su ficha de detencion es que Egon da su nombre
completo. Al tenerlo presente, Ulrich le dice la frase de la cancion de los
80’s que estara escuchando 33 anos después cuando vaya a detenerlo
por la supuesta violacion de Katharina: “Mi Unico objetivo es cobrarme
varias vidas. Cuantas mas mejor me siento”. Ulrich no da su nombre.

-¢ Es satanista? -No, no soy satanista, soy policia. Esa es una cancion de
los 80’s. Pero te anticipo que no te gustara.

Helge sigue desaparecido.

Wietzache afc tanto el como el dolor ‘don codad de-
cundaiiad, %%'}. E/@%ﬁﬂ!@m presuponen una (-
loypetacion, un paa que. Emmddom/mzda’o/ozedmldad
Emmd/ﬂlacjz/me{/ﬂlam/ﬂmmwmm@ ‘debilidad .
ﬂ/éel/ﬂmm‘ wMMMOWOd@[@UmmWM/MﬂW
m[owpmmmw@eda@ o,&m/awwmmwdeé@
hecho mm@/mmmmmzz@odm/’ (Gomerz Fardo,
2007:134-135).

Egon a un ano de la desaparicion de Mads ya esta jubilado y le dan el
diagndstico de cancer en la prostata, ya ha hecho metastasis.

Egon retoma la investigacion de Mads. En la agenda policial en la fecha
noviembre 11 tiene anotado a las 10:30 Entrevista Helge Doppler - ¢,Por
qué no la del bosque? Esto llama su atencion asi que va a ver a Helge
al hospital donde se encuentra internado
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- ¢ Por qué no tomaste la del bosque?

- El ... El dijo ... que podia cambiar todo. Que podia cambiar el pasado
y el futuro.

- . Quién dijo eso?

- El hombre de la piedra.

- Pero eso fue hace 30 anos. ¢,Qué tiene que ver con Mads?

- Pero nadie puede cambiarlo. Nadie. Ni siquiera el Demonio Blanco.

- ¢ El demonio blanco? Ya habias hablado de eso. Hace mucho, cuan-
do nino.

- Tic, tac. Tic, tac. Tic, tac.

Siguiendo con ello, llama al psiquiatrico para buscar a Ulrich, ahi lo iden-
tifican como “El inspector” -Lo arresté hace 34 anos” le explica a la en-
fermera. Cuando lo encuentra, Ulrich le vuelve a recitar el verso de la
cancion: “Mi unico objetivo es tomar muchas vidas. Cuantas mas, mejor
me siento”.

- Ya lo sé. Lo dijiste antes. Pero ;qué significa”?

- Significa que tu, idiota, todavia no entendiste nada.

- Pero ahora debes apresurarte. Porque no te queda mucho tiempo. Sé
cuando moriras. Estuvo en los periddicos.

- No lo entiendo.

- No, claro que no. Pero quiza ese sea también tu destino. Morir en la
ignorancia como el dia que naciste. Cada uno obtiene lo que se merece.

¢ Ulrich tiene derecho a hacer lo que considere necesario, incluso ma-
tar a alguien, para evitarse un dolor, no importa que eso cause dolor a
otros? Las cosas son buenas para quién y para quién no lo son.

’(Qmﬂo/ﬂuedeehm/@emmcmddd&[oi/ﬂm din embee-
g0, mﬂmmﬂﬂﬁmﬂmmwmd@@m ded-
de una valowacion; mmmoddeémﬁuedewmmcm
mal” wmmemmmmhcm@wpﬁmuww
aleanzan ciovo bien. .. WWW/OMWMOWUW
clon.: mﬁm&dﬁd MWW un dedtino ... € adume (nle-
Wﬁmﬂm Z@WWMM éecéodeﬁ/wmww
a’edmmteg/zmm mwé% nespuesta & du
m’mtwhdm[@f/wgedw ”(GO/%%P&/MZOZ 07734 (35).

Egon al fin identifica la cancion de la que es el verso que le recita Ulrich.
Vuelve a verlo, ya sé de donde es esa cancion: “Creator. El placer de
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matar” pero el disco salid hace un ano, en el '86. Le pregunta por el De-
monio Blanco, Ulrich no sabe de qué habla. Egon aun no sabe quién es,
le pregunta su nombre: “Soy Ulrich Nielsen y vengo del futuro.”

Por supuesto algo inimaginable, pero hay otro hecho que de esta forma
si podria ser explicado:

Egon continua con su investigacion y revisa la ficha sobre el misterioso
nino que llegd a Winden en el invierno del ano pasado, que decia que su
padre era Ulrich Nielsen.

Va a casa de Inés para entrevistar a Michael pero esta dormido, Inés lo
tiene con somniferos. Egon se da cuenta, le pide una foto de él. Se la
lleva a Ulrich. Ulrich pierde el control. ;Donde esta mi hijo? ;Donde esta
mi hijo? ¢ Podria realmente ser su hijo y ambos viajeros en el tiempo?

Egon va a la Planta a ver a Claudia, a avisarle que tiene cancer de pros-
tata, no queria preocuparla pero se expandio. Solo queria que lo supiera.

En el 563 Claudia anciana va a visitar a Egon a su oficina, le dice: “Eres
una muy buena persona papa, el mundo no te merece” y se disculpa
insistentemente. Cuando llega a casa le dice a su hija que ese dia vi6 a
una bruja. Egon lleva unas flores.

- Son para mama.
- Eres una muy buena persona papa, el mundo no te merece.

Ulrich escapa del psiquiatrico y va a casa de Inés, encuentra a Mikkel,
y a través de la frase “la pregunta no es donde sino cuando” logra que
lo reconozca. Ambos huyen hacia las cuevas. Inés llama a Egon, él
intuye que iran a las cuevas, y logra detenerlo. Frustrando nuevamente
las acciones de Ulrich.

Inés recupera a Mikkel su Michael, se lo lleva a casa y continda ponién-
dole somniferos en el chocolate.

Al dia siguiente, durante la quimioterapia, Egon le cuenta a su hija Clau-
dia de los viajes en el tiempo. Al salir, Claudia le dice que se va a su casa
ese mismo dia. Egon se siente intrigado del porqué Ulrich queria ir a las
cuevas, tanto en el 563 como el dia anterior. Supone que algo pasa ahi
y ante la actitud de Claudia, supone que ella esta enterada e incluso
involucrada. Egon toma el teléfono para llamar a la estacion, va a pedir
que investiguen en las cuevas y en la planta nuclear. Ella le dice que lo
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que hay en las cuevas supera cualquier descubrimiento. Esa sustancia
pone de cabeza todo lo que sabemos del universo. ¢ Y quieres arruinarlo
todo? ¢Por nada? - No has cambiado en nada. (Le dice Egon) Como
siempre solo importas tu. No tienes corazon.

Egon insiste, arios después de la desaparicion de Mads, en atar cabos
yva que su misteriosa desaparicion se enlaza con otros eventos, al pare-
cer inconexos pero en los que Egon trata de encontrar la relacion pues
entreve que, éstos, generan otro mapa. Egon al igual que Ulrich, son
buscadores, como tal, no saben lo que buscan pero hay seniales que los
conducen a ciertas repeticiones que no pueden ignorar.

’Z@exﬁommdelmammlwmﬂwmﬁe/omm@mﬂe
la Cvilica del estado teminal o estado de equilibrio. Si el universo
lo habria . Yel instante actual, mmommtemgm de-
1o es posible (.)€ que el instante actual no sea un instante de ser
o@@mm<melmadomww>,mmdmmwm
w&oﬁ@@@pmmdmmmgmmcwmmmwﬂw
ZOWMM/MMMW%/OWMWW@MW.”
(Delewze, 1977-57)

Ante los innumerables sucesos que ocurren en el dia a dia, que se re-
piten como en una danza con sus diferentes ritmos, no alcanzamos a
aclararnos donde esta el inicio y donde el final, donde esta el punto de
equilibrio de tanto movimiento, en el que pueda detenerse o pausarse el
sin fin de sucesos

27 de junio de 2020 El dia del apocalipsis. (FIGURA 9)

Jonas 2 a Claudia: Mi futuro yo quiso cerrar el pasaje (refiriéndose a
Jonas Adulto) Cerro el pasaje pero no rompiod el circulo. Pero tu dijiste
que si cambiamos una pequena parte de la ecuacion, podré tener éxito
la proxima vez. Y Asi, nada de esta mierda enferma pasara. Mikkel no
desaparecera. Michael no morira. Tu padre no morira.

- Lo importante y lo insignificante no siguen las mismas reglas. Nada

grande puede ser alterado ... pero si lo pequefio. Cambiamos un grano
de arena, pero con él, todo el mundo.
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Tratar cada cosa como lo que es: importante o insignificante, para que
pueda ser transformado segun su propio peso, sin embargo valdria la
pena preguntarnos. jinsignificante para quién, importante para quién?
El peso especifico de cada suceso o detalle depende de qué o con quién
este relacionado, mas aun si hablamos de la repeticion, con qué o con
quién estd relacionado cada vez.

Wo eq el 30 el que vuelve, dino que ed el 0 retowman el gue cond-
WMMM%WM@ﬂmd%%ymbw% No
vue@ehmmwdmﬂbyalﬂmm/amww@%m@mh
zﬁymaom/omé@&k.,.é@madadmdmomw G-
m[@ﬂﬁm@[%@de[omme&/&mdmmb%mdew 2

el que difiere. Por edo el elerno relomno debe perndarde como una
el devencr.” (Delewze, 1977-58)

¢ Cudntas veces regreso al mismo lugar siendo el mismo? Mas bien,
cada vez que regreso a un punto se reafirma algo de quien soy, lo que
me va constituyendo es el numero de veces que vuelvo a hacer, sentir
o decir algo, sea de modo consciente o inconsciente. En este sentido
(@édmmfmc@m@pmmm%@ﬁ/myu@/o/&%ode
lodo du cardo tudicra un dnico (ndlante de der en el dentido edticlo, ya no
OMM/LW devenir.” (Mietzache, 2006:322) En este sentido la idea

de eterno retorno apela a la idea de movimiento mas que de aquello fijo.

Helge anciano va al bosque, a la zona donde tienen resguardado, pues
la nina Elisabeth esta reportada como desaparecida. Es la tercer menor
desaparecida.

- Tengo que detenerlo.
- (A quién?
- A Noah.

Helge es hijo del matrimonio de Bern y Greta, Bern esta trabajando por
construir y fundar la Planta Nuclear en Winden en el '53. “La energia del
futuro” dice su propaganda. Greta es sumamente estricta con Helge, hijo
unico de este matrimonio. Helge va a tomar clases de regularizacion con
Claudia. Gusta de coleccionar las aves que caen muertas en Winden en
ciertos momentos.
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Helge fue secuestrado el 10 de noviembre de 1953 a los 9 anos de
edad. (66 anos atras, dos ciclos de 33 anos) (FIGURA 10) Cuando Hel-
ge desaparece poco después de que aparecieron dos cuerpos de nifos
en la obra de la Planta Nuclear, sus padres estan preocupados, su ma-
dre teme que alguien le haya hecho lo mismo que a esos nifos, 0 quiza
fue muy estricta con él y huyo.

En esos dias, llega un nuevo pastor a Winden: Noah. La madre de Helge
se confiesa con él:

- Oré a Dios para librarme del nino aun antes de que naciera. Y, después
de tenerlo, oré todos los dias para que le sucediera algo. Porque quiza él
no sea hijo de Bernd. Quiza no haya sido fruto del amor, sino ... eso es
lo que pienso. Todos los dias. Y no puedo evadirme de ello. Es mi culpa.
- Todos cometemos pecados. El hombre puro no existe. Pero hagamos
lo que hagamos, siempre caeremos en las manos de Dios.

- 'Y si no son las manos de Dios? ;Y si son las del diablo?

- Dios me ha guiado hacia ti, /no crees? Nadie conoce a nadie por ca-
sualidad. Tocamos las vidas de otros y otros tocas las nuestras, y es asi
como las manos de Dios nos guian hacia nuestro destino verdadero.

Ante la desaparicion de su hijo, Greta se ve obligada a confesar su ver-
dad, ;qué la obliga? La culpa. La culpa se deriva de un juicio, un juicio
que genera dolor.

’?[@M%m/mmm@m%dwwmmﬁmmwm—

lemente un juccio: el/uww@@od@//wM@> mdwde/wlmem
experiencia. én 4, el dolor no eviste. /Voed/@ép/zm’@/ow

Wwfm %hemmm@mmwmmmm

mmmmez WMWO el

disguato.” (Mietzache, 2006’ 46’7)

El nivel de disgusto que nos pueden generar los eventos externos, res-
ponde a nuestro mapa interno, no se deriva directamente del evento en
si, tiene que pasar por el filtro de nuestro sistema.

Helge nino aparece con el oido desecho en el sétano de su cabana del
bosque, la cual esta ambientada como maquina del tiempo. Noah lo
salvé de morir por los golpes que Ulrich le da tratando de matarlo. El 26
de junio de 1954 llega a su casa caminando solo, no habla con nadie.
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Ese dia en el pueblo, la policia encuentra el cuerpo de una anciana
asesinada, no identificada de cabello largo y blanco, con heterocromia.
En la estacion de policia intuyen que algo tiene que ver esta mujer de
singular aspecto con el otro desconocido que llegd al pueblo a hacerle
dano a Helge.

Egon va, por érdenes de su jefe, a preguntarle a Helge si reconoce a la
anciana. Le lleva fotos de Claudia anciana muerta, le pregunta si estuvo
con ella, si estuvo encerrado con ella.

- Bl me conté sobre ella. El Demonio Blanco.
- ¢ Quien? Cuéntame mas sobre ella.

- Ella quiere matarnos. A todos.

- Esta muerta. Ya no puede lastimar a nadie.
- Pero todavia no ha comenzado.

De adulto, Helge trabaja en el acceso a la planta nuclear que fundé su
padre, gusta de comer chocolates Raider, los lleva en la guantera de
Su auto.

Helge anciano tiene el libro de H. G. Tannhaus “Un viaje a través del
tiempo” esta internado en un asilo. Una noche sale y va a las cuevas, no
lo sabe pero Ulrich lo sigue.

1953 Noah adulto esta en el sdétano limpiandolo. Escribe en la pared:
5.11.1953 /9.11.1953

En el ‘86, Helge guarda el cuerpo de Mads, muerto y con los ojos que-
mados, lo saca del sétano vy lo lleva al bosque.

Helge y Noah estan trabajado en el sétano, para perfeccionar su maqui-
na del tiempo, pues no logran que funcione. Helge lo confronta, por qué
no funciona. Por qué Dios querria que esto pasara. (FIGURA11)

- El hombre es malo, vil y malicioso. La vida no es otra cosa que una
espiral de dolor. Y el mundo esta condenado a la destruccion. Pero esto
de aqui, esta es nuestra arca y yo soy Noé. Si podemos dominar esta
energia, podremos cambiarlo todo. Decidiremos el destino del mundo,
alejado de todo mal y todo dolor. Crearemos una maquina del tiempo
que reordene todo, el principio vy el final.

Helge adulto llega a su cabana y se encuentra consigo mismo de ancia-
no (FIGURA12): Tienes que parar, todo lo que te prometid es mentira,
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le dice, pero Helge adulto no comprende lo que esta pasando y menos
puede aceptar lo que su yo del futuro le dice. Asi que Helge anciano
choca el auto de Helge adulto, no lo mata pero el primero muere en el
accidente.

Noah y Helge - Pero si Dios no existe, ¢,por qué creemos en una mentira”?

- Porque preferimos una mentira antes que sufrir. Hace anos, cuando
todavia era un nino, un extrano llegd a nosotros, parecia venir de una
guerra, no hablaba mucho. Y sus ojos tenian esa tristeza de aquellos que
quieren morir, pero que la vida no los deja. Alquild una habitacion junto a
la miay ... a veces lo escuchaba hablar en suenos. Una noche se pard
en el pasillo, con sus o0jos bien abiertos y dijo: “Nunca nada sucede en
vano. Ni el mas minimo aliento. Ni el paso mas pequeno. Ni la palabra
mas simple. Ni el dolor. Un milagro eterno del Unico.” Jamas entend,
hasta anos mas tarde que senti el dolor, entendi lo que queria decir. Que
ninguna de las terribles cosas que nos pasen serian en vano. Que son
las que nos convierten en quienes somos. Nos dan fortaleza. Tu dolor te
hizo quien eres, pero ya no tiene poder sobre ti.

Noah y Helge secuestran a Jonas cuando viaja al ‘86 a rescatar a Mikkel.
Helge nifo, desaparecido, despierta en el sétano, revivio.

Se abre el pasaje de nuevo, asi que Jonas en el sétano y Helge que revi-
vio también en el sétano en distintos tiempos, se intercambian.

Noah hace viajar a Helge de nifio en la maquina del tiempo: Dios te eligid
para esto.

El 23 de junio de 1954 Helge regresa a casa con el dano en su cara 'y
oido. Después de 7 meses de su desaparicion. No habla.

Noah va a casa de los Doppler, Helge lo recibe efusivamente con un
abrazo. Noah le dice: El tiempo... esta siempre contigo ... A donde va-
yas. Lo llevas contigo. Y él te lleva a ti. El ve y escucha todo lo que haces
y lo que dices.

Lo hace hablar y le dice a su madre frente a él que es un milagro.
Los sucesos no pueden repetirse, cada suceso ocurre en su propio tiem-

po, con sus propios actores, sus peculiares circunstancias, ello hace que
tengamos que buscar la repeticion en la conciencia que la percibe.
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”Z@&epmamwed/@ Emmdammdem—

eiema. la Ordenes. el orden
Wo%&%oﬁ@%o@@w
valenciad. zodm/owm%ummmmmm Pepe&/z%

mpmta/we w/zaedpeta uncco o no tene
ﬁ?ﬁdme/aﬂtf?%mm[m@ 7 (Dﬁe%f%e 2002.27) e

Claudia Adulta va a ver a Helge al hospital con el libro de Tannhaus “El
vigje en el tiempo”.

- ¢ Porqué me lo regalaste?

- Yo...penseé... que tu podrias ser la Unica que me entendiera. El tiempo...
esta siempre contigo ... A donde vayas. Lo llevas contigo. Y él te lleva a
ti. El ve y escucha todo lo que haces v lo que dices.

- ¢, Queé significa eso?

- El dijo que...es una lucha entre el bien y el mal, entre la luz y la obscuri-
dad. Que los viajeros pueden deshacer todo lo que sucede. Si tenemos
éxito, nada de esto sucedera.

- ¢ Quiéen te dijo esto?

- Noah.

- ¢ Quién es Noah?

- No debes confiar en él. jNunca! ;Me entiendes? jNuncal

- Helge.

- Nunca quise hacer esto. Tic, tac. Tic, tac.

Helge es un personaje que va tejiendo a lo largo de la historia conexio-
nes entre otros personajes que podrian no tener mucho que ver, como
Ulrich, Claudia y Jonas, a través de elementos que nos guian en la his-
toria como el libro de Tannhaus “El viaje en el tiempo”. En la historia,
Helge es el primer personaje que nos presenta este libro que hace lo
que su titulo dice, viajar en el tiempo.

{Waym/mwmm@/(mw%@”m Cadea uno de
ellos, a du manera, ém@/@agﬂe&ammdo[amlﬂammm
MW/@%MW@ m/mtéad%mlﬂafo/%mwwm

dino lambien la undamenteal de la filodofia del porenin.
(Deleuze, ZOOZ%OM/ ﬁlo / poe
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De tal forma que se vislumbra la repeticion en lo que esta por venir,
desde la conciencia que asi lo percibe. Sin embargo, jcomo es que esta
conciencia pueda percibir una repeticion en lo diferente?

Lo disereto, lo alienado, lo 2eprimido, son los ey casos de bloqueo
natwal MWOMZLM@/% conceplod nominales, a los conceplod
@thl%@y@@ded@/@Mmm Fero en todod ed-
mmoddemom/@/mde/omg‘comdww /@/om
de lo Mismo en la dmwe/zmde[aaepetww

MW@WMWWWWW
Wmeméa/%o ammedﬁzwmeﬂteelmmomwg&to (Deleuze,
2002.-42)

Al percibir lo igual en lo diferente, tenemos que partir de algo, el con-
cepto dice Deleuze, sin olvidar que el concepto es una construccion.

A los pocos dias de haber desaparecido Mikkel, Ulrich en sus investi-
gaciones habla con Regina, la ultima persona que vio vivo a Mads. En
su discusion, él le recrimina haberlo denunciado con su abuelo Egon
Tiedemann, por supuestamente haber violado a Katharina. - ¢Quién te
dijo eso? - Hannah - ;Hannah? ;La misma Hannah que ha estado ena-
morada de ti y habria hecho lo que fuera por tenerte? Ulrich regresa a
los archivos policiales para escuchar la declaracion, efectivamente fue
Hannah. Va a casa de ellay la confronta. Le exige que se mantenga lejos
de él 'y su familia.

Hannah le dice a Jonas: creo que mi destino es que los hombres
me dejen.

Una serie de eventos hacen que Hannah llegue a esta conclusion, o quiza,
esta conclusion estaba en ella y alrededor de esta, da sentido a una serie
de eventos que ella vive. ;Es a esto a lo que Deleuze se refiere con el con-
cepto? Aceptar esta frase como una verdad, es algo que expresa el dolor
del abandono, y un tipo de abandono en particular: el de los hombres que
a ella le importan. No sabemos qué fue de su madre o de su padre, pero
desde adolescente fijo en Ulrich su ilusion de pareja, una ilusion que al
parecer fue creciendo con ella, en sus diferentes etapas de vida.

“Placer dedpmdmuﬂ%kdwﬂdmm dwg&kd ernomenod
cmcomc’ti/ztm lo que el hombre guiore, [OWW@/@”Z@W

MW@WW 202) edmammto@/ﬂodm én
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d%fuma mﬂd@%mmwmmdmwm%
dm/ﬁlczcm; el hombe, @W@W%w&m&mé budca und re-
dddtencia, mmmdaddeﬁ@awdekopmawm EZ@W
como OMMO@MUO&%M@/&OM ed, pued, un hecho rowndl,
el ingrrediente nowmal de todo hecho 0génico; el hombre no lo evita.:
/ﬂmdw/zﬁm/zw, WMWWWWMWZMM lode
vmwalodmdmm@dwméodom miento dupone uné
nesistencia vencida.” (Mietzache, 2006-467)

Hannah esta con Aleksander, es su masajista, le muestra la bolsa con
la que él envolvid hace anos el secreto de su verdadera identidad. El no
sabia que ella lo tenia, ¢,qué quieres? Le pregunta.

- No te preocupes, su contenido esta bien guardado. jPorqué algunas
personas tienen todo y otras nada?

Hannah le pide que destruya a Ulrich, que lo pierda todo.

El abandono no viene sdlo, en este caso hace mancuerna con el poder,
ejercer el poder para hacer pasar a aquellos por quienes se sintio las-
timada, un poco del dolor que ella experimento. Con una personalidad
pasiva, aparentemente, va marcando un camino en el que encontramos
la venganza y el engaiio como modos de proceder: al denunciar a Ul-
rich por violacion o al tratar de hablar con él, diciendo que su nombre
es Katharina. Al morir su esposo, ella empieza una relacion con Ul-
rich, el tan anhelado amor de adolescencia pero sin lograr tener una
relacion completa con él, lo que queda evidenciado cuando desaparece
Mikkel el hijo de Ulrich, para su decepcion.

Ulrich al dejarla, le dice que es una egoista que solo piensa en ella, lo
mismo le dice su hijo mas tarde. ;Podria Hannah considerar su egois-
mo como algo que, marcadamente, da en sus relaciones?

Al 21 de junio de 2020, Hannah se encuentra sola, su esposo murio,
Ulrich su amante la dej6 y luego desaparecio, su hijo lleva meses
desaparecido.

Saca el paquete de Aleksander en el que hay una pistola, se apunta con

ellay en eso entra Jonas Adulto. Le explica quién es. Hace 6 meses que
desapareci de tu vida. La lleva a viajar en el tiempo.

35



Hannah y Jonas Adulto: Se podria decir que existo infinitamente. Estoy
aqui ahora. Existo en cada segundo entre mi nacimiento y mi muerte. Y
siempre soy Jonas. Soy el mismo. Y aun asi, no 1o soy. Como tu no eres
la misma que entrd por alli hace una hora.

Hannah llama a Charlotte, tiene que decirle a alguien lo que esta pasando.
Hannah en su conversacion con Jonas:

- ¢,Si pudieras elegir hoy entre papa y Ulrich?
- Sé que arruino todo.

- Quiza siempre lo hiciste.

- Jonas.

- No necesitas a nadie, sélo a ti misma.

Al ser abandonada por Ulrich, Hannah recurre a un otro que pueda
castigar a Ulrich tal como lo hizo cuando adolescente recurrio a una
autoridad - Egon en este caso - que lo castigara cuando lo vio con Ka-
tharina teniendo relaciones sexuales y ahora recurre a Aleksander.

’K’WW e W(/Lep/z%mm>/@%petww’ On como una demey.
extema o m/iaequwglmm,ﬂm/ecm Fero el hecho deww/wﬁ%
deemw%ao%wo&%%mmmmfmm
de natwialeza entee ambad [ ../ La imposibilidad de la repelicion, el
mewm&ﬂgmm!@lmﬂ@leydem#amm
mmmawmm%mmwm/m% o '
w/mmmamaﬁ/m lal ed el sentido del ... obj .
ﬂ./S’L’/@WdO’/@MMW aun en la nalwealeza, lo ed en
wm&e@m@mmw@/hmwﬂm@@...ﬁﬁmwam—
MM”WMMM%W@@WMWWMMW
uné repelicion. .. la ewmmwmwmdwmmm
coviados, mb@m@@ﬁﬂ%@mimﬁm m/mccm@w/?w—
WOW@OJ[@/@C@MWOM& " (Delewze, 2002-22-24)

Hannah decide viajar para buscar a Ulrich. Llega con Egon, se presenta
con el nombre de Katharina Nielsen. Dice haber visto en el periddico
sobre su detencion, ella cree que es su esposo.

Hannah logra que la lleven con Ulrich, apenas la reconoce. Esta muy

sedado. Le pide que lo saque de ahi pero él pregunta por su familia, lo
que desconcierta a Hannah. - Si pudieras elegir hoy entre Katharina 'y yo
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... No recuerda que le haya dicho te amo, él intenta convencerla pero no
lo logra y lo deja ahi.

Finalmente se empareja con Egon, como su amante. El le regala la me-
dalla de San Cristobal. Para sorpresa de ambos ella queda embarazada.
Hannah no quiere tenerlo.

- ¢ Por qué algunos lo tienen todo... y otros nada? ¢ Por qué el destino le
da tanto a algunos y tan poco a otros? Toda mi vida traté de aferrarme a
cosas que no podia conservar. Pero ahora por fin entiendo. No necesito
a nadie. A ninguno de ustedes. Sera mejor que te vayas.

Egon le deja los datos de la Sra. Obendorf y dinero para que aborte.
Hannah acude y quien le abre la puerta es Helen (la mama de Katharina),
una jovencita que espera su turno para abortar. Hannah se sigue presen-
tando como Katharina.

- Helene - mi mama dice que van al infierno. Aquellos de los que nos
deshacemos.

- Hannah - no creo en el infierno. El infierno lo creamos nosotros en la
Tierra.

- Soy Helene Albers.

- Katharina.

- Es un nombre hermoso.

- San Cristobal. Qué agradable seria que alguien nos cargue en nuestro
vigje. jQué alguien cuide de nosotros!

Helene pasa, es su turno. Hannah decide no abortar y se va, le deja la
medalla de San Cristobal en sus cosas. (FIGURA13)

Este momento en el que Hannah expresa su verdad: ;Por qué algunos
lo tienen todo... y otros nada? ;Por qué el destino le da tanto a algu-
nos y tan poco a otros? Es el momento en la que se aprecia una verdad
subyacente a sus diferentes experiencias de vida, esta frase les pone
orden y les da sentido. No podemos saber si esa verdad surge antes de
las experiencias o si por el contrario, esa verdad fue asumida por su
inconscientes generando un punto de tension alrededor del cual, las
experiencias surgen y toman un lugar.

Clausen se dirige al pueblo de Winden donde hay 6 personas desapare-
cidas (Erik, Mikkel, Jansin, Ulrich, Jonas y Helge) en los Ultimos 8 meses.

21 de junio de 2020 - a 6 dias del apocalipsis.
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“El que tiene ojos para ver y oidos para escuchar...

Puede convencerse de que ningun mortal, puede guardar un secreto.
Si sus labios estan sellados, habla con la punta de sus dedos.

Se delata por cada uno de sus poros.”

Frase de Freud que narra Clausen.

Clausen llega a cargo de la comision especial, para la investigacion de
las desapariciones en Winden.

Aleksander da un discurso a sus empleados, la planta cerrara en 6 dias.
Clausen encuentra sospechoso que varias desapariciones hayan ocurri-
do cerca de las cuevas que justos estan bajo la Planta Nuclear y hay una
puerta que las conecta.

Empieza por entrevistar a Regina.

Clausen se da cuenta que Aleksander esta haciendo uso de la identidad
de su hermano desaparecido, no dice nada ... aun.

Clausen mantiene la investigacion en base a sus prioridades personales,
que son la razén verdadera de que él se encuentre ahi. (FIGURA 14)

Clausen arresta a Alexander Tiedeman por sospecha de robo de identidad.
- . Qué es ésto?

- Mi hermano también desaparecio. En 1986. Mas o menos como Mads
Nielsen aqui. Sin dejar rastros. Nada. También se llamaba Aleksander
Kdhler. Igual que usted. Un nombre comun.

Hacia un par de meses antes que alguien le mando una carta que decia:
“Quien tenga ojos para ver, oidos para escuchar, puede convencerse de
que ningun mortal puede guardar un secreto. Si sus labios callan ... ha-
blara con la punta de sus dedos. Se delatara a si mismo ... por cada uno
de sus poros. En Windem encontrara las respuestas sobre su hermano.
Un amigo.”

Clausen consigue una orden de allanamiento para la planta nuclear.

Deleuze (1968) destaca como caracteristica fundamental de la repe-
ticion, su aspecto singular y la define como potencia, lo que estd im-
plicado en ella. Es por la repeticion que el olvido se convierte en una
potencia positiva y el inconsciente en un inconsciente superior positivo.
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En el mismo texto refiere, que debido a que la repeticion necesaria-
mente aparece disfrazada, en virtud del desplazamiento caracteristico

. . . . .7 « .
de su principio determinante, es que se produce la represion. Mo

porque reprimo. Reprimo porgue vepito.” (Deleuze, 2002:45)

Deleuze en su planteamiento, problematiza una teoria de la constitucion
del tiempo en el psiquismo y postula la teoria de la sintesis del tiempo.

* jBajo qué 0una la epeticion. 3 afe preseripla o el ind-
m{;%?& el dentido m%ﬁem@gimm
me[@aepeacwm%[%m&%@e@ éodd’dfmc.%, e/@e!ﬁmé@/o@/
duerio o del dintoma - la condendacion, e/@gﬂla/m/m’mta la dra-
matizacion-, ;ecubren, atenudndola, una wepelicion buda y desnu-
da(comonde[oMM)?Y@dmdelﬁ,p/ummmmdeh
wepesion, Freud indicaba otw camino: Do no e(aéomw/ma/m
wéﬁmwwmﬂmdp@mmwam&dwmdwm
aep/zede/mdod otad v, e//@mmaep/mm@/z
W/@@M%W%Mi@%[@ﬁﬁé@%f@) los dis-
/Wdylddz/mmm lad médcardad o lad dimalacioned no de colocan
W%{;WW“’@W@/W“@W /ode[eme/amd@méﬂwd
witenod WM on midma, dud / corndititu-
yerles. " (Delewze, 2002-43) pustes wtgreacesy

Considerar la repeticion como semejanza o igualdad solo nos confun-
diria, ya que en principio, para que esto ocurriera, nos estariamos re-
firiendo a un ejercicio controlado en las mas variantes posibles, sin
embargo, no reside en ese control de variantes sino justamente en la
diversidad mediante la cual se puede presentar una vivencia, que puede
volver a tomar sentido para el vinculados a dicha experiencia.

K’e/om&énamdon%w[a /ﬁcw/zﬁlé—[[o el disfrarz esté en-
lonced co do en (G ﬁ@demdmg&kﬂ;@mﬂ@
/MM% /@Wﬂaﬁdfmmmmwdﬂmdemwm—
WWMWW/WOWMVO%M[MQ“WO
@WW WWWWO@JQ&M&[@/@&W&M on
%ZWM/W% tambien se oculta.” (Deleaze, 2002-44)

Empezamos a salir del discurso del consciente, asi la repeticion y su
representacion surgiran en la relacion dialéctica entre el Yo y el Ello.
Mediante experiencias que se pueden presentar de una u otra forma,
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“la midma coda ed Mfzwm‘e Y JM/W "(Delewze, 2002-44), asi la

experiencia de la repeticion se nos confunde, tomando un disfraz cada vez.

A@W&M/@%W@@%WW el simbolo, el simulacro es el @~
/@do/mmm hdo/mmm%%wnwmwh%pmmm For ede mo-
livo lad vaiantel no provienen del extorior.” (Deleuze, 2002-45)

Las diferencias que se presentan en las experiencias que se repiten,
nos permiten ir asimilando diferentes aspectos de lo que en si, se
estd repitiendo.

“Lad vaiantes expresan mad bien mecanismos dferenciales -
lenecen a la edencia @hgéﬂ&m@/oww/zéde. %/@ﬁu’@%
Wmmmm 'mde[o<d&m¢do>y/0<ym&do>m/@
nepelicion. S’mmaepmamdedﬂm (wmo/zg&eﬁa’o’m@[aﬂ/w—
mo)/amW wn coremonial obsesivo, o una estereolipia esquizo-
apeventemente ' ,Wedewé@&n@@maeepmw’ﬂmlmw
/md@, Wdededm//@e/wmmm, verlicalidad decrela en la
W@dwmymmmwmmwmm@mm, én
el andlisis de la obsedion, [@Wmmddm@/@mmtewm
con el momento mwdokmmw@wwdképm/z@/a@w
M%[wmmmm@wﬂw <ceremonial> no ed més

la envoltwra exterior. Por doguior la mascara, ela%fzm, lo veatido,
/@ymdad@[odewm./../ﬂymdadm@w/m@/@wpmdm@&
WWMW@@ lo sigricfica, enmadca-
rando, a du vez, lo WWM " (Deleuze, 2002-45)

Simbolizar el espacio en el que se soslaya el vacio... en la cadena de
significantes hay uno que falta.

”Pep/zwm’ ﬂo’zque MWUMMWMW0W@ -
@agmmm/ommmmywmmw el decir, /@W@/Z—
lacion, Wmedtﬁﬁ/z@/a ivido relaciondnrdolo cm/@/a’mm@m
0@'@50%%&'&004%@/&/1@. " (Delewze, 2002-45)
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¢ Qué nos impide vivir ciertas experiencias mds que bajo la forma de la
repeticion? Resulta hasta cierto punto ironico, ya que pensando en una
experiencia que no podemos recordar por el impacto que nos genero,
estemos destinados a repetirla para poder asimilarla, el numero de ve-
ces que se necesiten, en diferentes representaciones, que finalmente son
la mediatizacion entre la experiencia y el sujeto.

é@mfmmwpm/@ ante lodo, nepelicion. S’o/@wﬁetmm/wd
%/&2/%@ %e@t@m&mwﬂmm M/wdmmde/mymddem%@ a

W@ﬂt@e@wm@&ém " (Deleaze, 2002-46)

“Toda cura es un viaje al fondo de la repeticion.” (Deleuze, 2002:47)
En eso que no deseamos volver a vivir, esta la cura.

?@W/@%/@M/@W tiene como funcion no lanto identificar
acontecimientos, perdonad y padiones, como Waﬁm 20led, chcmﬁ/z
médearad. La ﬁm/%/%e/za@ no el una e dono un

/md@ la eyporiencia m&dm/ﬂm entero.” (Delewze, 2002-47)

La memoria seria entonces una forma de narrar un suceso, si no lo
puedo recordar es porque no lo puedo narrar, asi que lo vuelvo a vivir,
adoptando diferentes roles, con diferentes mascaras. Generando una
relacion de transferencia hacia diferentes objetos, para que a través de
la representacion pueda simbolizar la experiencia.
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02

La repeticion desde
el psicoanalisis
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Der Mensch kann zwar tun, was er will,
Aber er kann nicht wollen, was er will.
Arthur Schopenhauer. 2

Jonas se encuentra muy afectado por la muerte de su padre, eso lo hizo
tener que ser internado en un hospital psiquiatrico dos meses por estrés
postraumatico. Jonas no entiende porqué su padre se suicido.

Jonas necesita respuestas, el mundo que dejo ya no es el mismo, en
reciprocidad ese mundo lo dejo a él y siguio andando. Jonas busca res-
puestas por su cuenta, al parecer solo él las necesita, su madre tiene un
amante y se encuentra bien, sus amigos, la escuela, todo sigue andando.
Va al estudio de su padre, lo revisa y encuentra que la viga, simbolo de
su perdida, le guarda secretos.

e dddw no de e, @WW@@W/&M-
@%m{o MMMW@ /@/f@%‘@ldemﬂ&de

@/ecéo wmawmmmdmmmwymmla
W@!M/@L‘o Wwaw/&m@ma@/awﬂdum en la
W%W/b/zomaommmmwm/@ Su vida esté oviern-
md@/mz mew%/ﬂdéwﬂwy&m dino la de du
destino, & : gl significa sulistora?”. (Eleb; 2007:15)

Tratar de simbolizar la vivencia traumdtica, eso intenta Jonas, pero
para ello necesita entender las razones del porque alguien se quita la
vida, y hay mas: ;Como es que los de alrededor no se dieron cuenta de
que algo no iba bien? ;Como es que él no vio seniales? jComo se elige
el momento de la muerte? Y quiza lo mas dificil: ;Como sera su vida de
ahora en adelante?

YA MM/@@@WWM@%WW&WW/@-
MW@/@UWW mmdp&ﬂo@/@m/@m&mdd
propio . (Eleb, 2007:15)

La experiencia tiene tantos significados como personas que la reciben,
asi sea muy indirectamente, al integrar la experiencia en nuestro sis-
tema, la simbolizamos. Para comprender esto, es necesario ampliar la
vision del sujeto, no es en el consciente donde vamos a encontrar res-
puestas, y no porque el consciente no pueda discernir sino porque la
informacion tiene diferentes niveles de lectura y asimilacion. Me refiero
al inconsciente, esta instancia no ubicable fisicamente, que tal como el
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alma, se hace presente sin dar prueba concreta de su existencia en el
sentido de lo que la ciencia positivista plantea.

Jonas encuentra en la viga que se colgod su padre, una tabla falsa. La quita
y encuentra un hueco donde hay un mapa de las cuevas. (FIGURA 15)

El extrano (Jonas-Adulto) llega a Winden al dia siguiente de la desapa-
ricion de Mikkel, se hospeda en el Hotel de Regina y toma la habitacion
No. 8, donde despliega su mapa de personajes y sucesos, entre ellos, la
desaparicion de Mikkel. (FIGURA 16)

El extrano se le presenta a Jonas, en el cementerio, frente a la tumba de
su padre para decirle: La vida es un laberinto. Algunos deambulan
toda la vida buscando una salida... pero solo hay un camino que
te entierra cada vez mas. Recién lo entiendes al llegar al centro.
La muerte es incompresible pero puedes reconciliarte con ella.

JPor qué la vida podria ser vista como un laberinto como le dice a
Jonas su yo del futuro? ;En qué momentos nos sentimos confundidos o
extraviados en nuestro propio camino? Y si asi fuera, ;jqué es eso que
hay en el centro que Jonas-Adulto equipara a la muerte y a la posibili-
dad de aceptarla?

Jonas recibe el paquete que le mando El extrano: la lampara, un medi-
dor de radiacion y la carta de su padre que no debia abrirse antes del 4
de noviembre a la 10:13pm dirigida a él. Donde le habla de su viaje en
el tiempo.

“Querido Jonas:

Para cuando leas esto, todo habra sucedido irrevocablemente y no
se podra cambiar. Hubiera querido explicarte todo antes y espero que
cuando entiendas como todo esta conectado. La verdad es un poco ex-
trana. Puedes intentar reprimirla, pero siempre logra salir a la superficie.
Convertimos la mentira en nuestra verdad para sobrevivir. Traté de olvi-
dar. Hasta que no pude mas. No conocemos ni la mitad de los misterios
de este mundo. Vagamos en la obscuridad. Esta es mi verdad. El 4 de
noviembre de 2019, viajé en el tiempo hasta el ano de 1986. El nifo del
futuro se quedo alli, y con el tiempo, se convirtié en un hombre. Mikkel se
convirtid en Michael, pero nunca supo a donde pertenecia. Si lees esto
es porque ya me he ido. Como niflo y como hombre. Espero que puedas
perdonarme. Todo esta conectado.

Mikkel/Michael”
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“Todo destino mmm:zﬂomﬂduW@Mﬂm %/@WM/%«%CM
' minadod

W%W mmmmmab/ﬁmdé/om/ﬂ@—
WOWMMW@W@MM. " (Etet, 200777

Jonas va a las cuevas, con el mapa, la lampara y el detector de radia-
cion, en éstas descubre un hilo rojo que esta amarrado en ciertos pun-
tos formando un camino que conduce a una puerta con la leyenda SIC
MUNDUS CREATUS EST. Abre la puerta que lo conduce a un pequeno
tunel, las luces en el pueblo empiezan a parpadear y las aves caen muer-
tas, llega a otra puerta ... al cruzarla esta en 1986. Se da cuenta donde
se encuentra, sin comprender lo que esta pasando, va a la escuela bus-
cando a Mikkel pero no lo encuentra, asi que decide ir al hospital donde
trabaja Inés, su abuela. Ahi esta ... ve a Mikkel, el Mikkel extraviado en
2019 esta en 1985. Quiere llevarselo, regresarlo a su tiempo pero El ex-
trano, su yo del futuro, lo detiene:

- A veces es dificil entender cosas que contradicen lo que nos hicieron
creer ... Si llevas a Mikkel de vuelta alteraras el curso de las cosas ... Si
te lo llevas ahora, estaras borrando tu propia existencia.

JEl deseo de salvar a un otro se detiene cuando eso implica negar algo
de mi existencia? Cuando miramos en una perspectiva mas amplia, lo
que parece correcto de pronto se muestra incorrecto o viceversa, se
notan consecuencias positivas o negativas que no se veian en un primer
momento.

El consciente cuenta con cierta informacion que relaciona de diferentes
modos, una de estas relaciones es la relacion causal. Los elementos en
principio se encuentran desconectados unos de otros, es nuestra con-
ciencia que genera, identifica o procura relaciones entre éstos, a fin de
explicarse los acontecimientos que le ocurren y desde las que toma de-
cisiones. Mas cuando ocurren cosas que parecen obscuras en su origen,
en su causalidad, nos encontramos con el contenido del inconsciente,
que tiene su propia dindmica.

Solemos buscar la causalidad en los sucesos, pero aqui se pone en jue-
go un tipo de causalidad singular, la causalidad que proviene de los
elementos simbolicos del sujeto y las relaciones entre éstos, los cuales
normalmente no conocemos pues son material inconsciente, nos referi-
mos a la causalidad psiquica.
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Ua cauda, como causalidad psiqguica, retomada por la inteyeta-
Mm[ﬁmm@de{kmmmywlﬁmmaﬁﬁézmm/@de—
mmmmdeMw/m (Wzmm@mmmm@—
mﬁcmte)ymdoﬂzm’e@mmmde/omhmmdeﬂm!
de convierte en cauda del duj ye/eccwmm/%cwﬂte/omdmml
de convierle en una cauda del der, entendida como una dobredeloimi-
nacion del sujeto.” (Eleb; 2007:16)

Para hablar de causalidad psiquica, es menester iniciar por lo incons-
ciente. El inconsciente es de las figuras mas controversiales del psi-
coanalisis pues implica que la razon no tiene el dominio de nuestros
actos, hay un algo que los propicia mediante diversos, y en muchos
sentidos inasibles, mecanismos. Pero entonces ;Quién es el responsa-
ble de lo que hago, como se puede hablar de afectos, deseos, metas, si
hay “algo” que no puedo ver pero que contiene informacion de hechos,
relaciones, datos que me fueron-son significativos pero que ya olvidé o
simplemente desconozco? ;Quién-quiénes habitamos esta subjetividad
que soy yo? y ;Donde se encuentra ese inconsciente que tiene tanta
influencia en mi dia a dia?

Freud en Psicologia de los procesos oniricos, nos dice:

’Z’/z[ommmteteﬂemwwy%../@m de la vida pac-
quica. Lo tncondciente ed el chrculo mad ' mdwwmm—
cvito el de lo condciente. Edo/owmmmm%dowmm
quica”. (Freud, 1973:715)

Freud basa lo verdadero de nuestro psique en lo inconsciente, de lo que
podemos acceder, comprender y asir tan limitadamente como aquello a
lo que podemos acceder de la realidad exterior:

Lo incondeiente es lo psiquico verdaderamente real: du natwialeza
(ntema nod ed lan desconocida como la realidad del mundo exterior
ym@%d@dolﬂme/tg@mﬂm @W%ﬂz@w&mﬁmmﬂzp@—
lamente como el mundo exlerior o nueslrwod oiganod dendoviales”
(Freud, 1973:715)
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Y ;Donde se encuentra el inconsciente? ; Como podriamos llegar a él y,
al menos intentar conocer lo verdadero de nuestra psique?

’Z/mmm/mm eaté en el intorior del sujeto y aipira & 40
condciente; el incondciente lacarniarno Mme!emz@lw/éta en
la relacion de éate con el Otw. EL lncondeiente ed el discwrdo del Otro,
esls; afuera y se Qala de realizar " (Eleb, 2007-86)

Estas definiciones siguen siendo muy abstractas pero el inconsciente no
hay que ir a buscarlo, el inconsciente se manifiesta en nosotros todo el
tiempo, mas bien nos creemos duernios de nuestras decisiones, gustos y
afectos cuando en realidad es lo inconsciente en donde se encuentran
las razones profundas de nuestros actos y pensamientos. ;A qué nivel
tiene influencia en nosotros y nuestro mundo este material inconscien-
te? Lacan explica en el seminario de “La carta robada”, refiriéndose
a Freud, que lo que descubrid ”&LW@/ dedp/a/za/mmw del WL/LCML‘@
determina a log Sujelod en dud aclod, en du destino, en dud rechazod, en Sud
ceguerad, en du exilo y en du duerle, @ded,ﬂecéo demdommm%@w
log/wwa'd[, din condideracion del cardgeler o ddem%quedemom

gana Seguid al ien del significante...” (Lacan, 2009-40)

Jonas regresa al ano 2019 y quema la carta
12 de noviembre de 2019

Jonas esta muy perturbado por lo que va descubriendo, se da cuenta
que quien no encaja es él. Va a hablar con su abuela. Ella le entrega la
carta postuma de Michael, él se sorprende pues ya la habia quemado.

- ¢/Tu sabias del nifio del futuro?

Ella se dio cuenta que su Michael era Mikkel.

- Pudiste salvar a Mikkel. Le dice Jonas.

- El pasado es el pasado. Pero tu eres el presente y no sabemos lo que
te depara el futuro.

En el ‘86 Inés se encuentra con Mikkel en el hospital, Le muestra sus
trucos de magia. El quiere ser mago pero no puede hacer la magia que
quisiera.

- ¢ Cuadl es esa magia”?
- Solo despertar. Responde Mikkel.
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- ¢ Has oido hablar de la paradoja del maestro Zhuang?

“Soné que era una mariposa. Ahora me he despertado y ya no sé si soy
una persona que sond que era una mariposa O Si Soy una mariposa que
suefa que es una persona” ;Qué eres tu? ;Una mariposa o una perso-
na”?

- Tal vez soy los dos afirma Mikkel.

Lacan se refiere al sueiio como otra forma de aprehenderse a uno mis-
mo, como otra forma de conciencia, ya que ‘.. [ro] /ﬂﬂedem?m‘aﬂde en
el dueno de la misma manera que en el cogio cartesiano de capla como

pendamiento " (Lacan, 1987.83)

La forma en la que nos vemos, en la que nos concebimos, se contrasta
en un suerio cuando nos vemos con otros ojos - con otra mirada como
en este caso con los ojos de una mariposa.

((OWOW medmdedpmto/ﬂuede dino ed la
WM/@WWWe//@&JCW—m fmmﬂm
W@WWWWWWMMZOMW
MMM&Z@W”ZOJ[OLMCO@OW—W ~gen

ga, MWWW%/OWMMM é]emymm
te, WM&WMW%WW@MMM

&LWW&Z@y&L en du edencia, m /mm‘acm
dud propiod colores- y por edo, o 16 160z %CW
(Lacdirn, 1987-85)

Jonas regreso a su tiempo con las manos vacias y la mente confusa. Va
al estudio de su padre. Vemos en primer plano la imagen de la viga en
la que se ahorco, esta viga simboliza la ausencia de su padre. ;Es una

vida por otra, la vida de su padre por la suya? Toma una decision y va
por Mikkel al "86.

Al llegar al hospital, se encuentra a Noah en la habitacion de Mikkel,
quien duerme, lo estan esperando, Helge esta tras la puerta y lo secues-
tran. Al despertar Jonas se encuentra en el sétano de Helge donde am-
bos han estado preparando la maquina del tiempo. Jonas se encuentra
desconcertado, esta habitacion con tapiz infantil, una litera, una extrana
silla al centro y una tele, sin ventanas y con solo una puerta que no se
abre. No le dice nada.
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El extrano va a verlo y le explica: [el sétano] es el prototipo de una maqui-
na del tiempo. Y tu eres el conegjillo de indias. (FIGURA 17) El pasaje de
la cueva esta debajo de este bunker. Al abrirse, la energia fluye a través
de ese cuarto. Pero debe ser potenciada. Ni un DelL.orean ni una maqui-
na de vapor. La primera maquina del tiempo es un bunker con cuatro
paredes. Pero todavia no funciona bien.

- Déjame salir.

- No puedo porque esta es la Unica manera de que todo vuelva a la
normalidad. Creemos que somos libres, pero no lo somos. Seguimos el
mismo camino una y otra vez. ;Por qué besaste a Martha? No somos
libres de lo que hacemos porque nuestros deseos tampoco 1o son.

”[lw/et& ncondciente Wﬂo/ﬂmd/o ed menod deseante” (Eteb, 2007.76)

Se expresa y va dando pasos en la busqueda del objeto coincidente con
su deseo, sin darse cuenta que su deseo es el deseo del Otro y su objeto
de deseo es el objeto de deseo del Otro. En este sentido, la repeticion
surge causal.

’Zlmommmwamm/owdmteﬂm@mm—
omm@mﬁmdem@mwﬂé[& Y adi el termino ¢ '
w@ﬁnm/mmmm@del@w%mdmzﬁéfmwdemm \Z;
W@/ﬁeﬂw ) G ) Wo o0wden codad pelenece
d%eomdedf/mctcékdfw | jaue el una coda & ro lo que dwia, idén-
pues, jque que

mmmawg%@w&mmmmmawm
/mto@[amad/@ dudlancia de lad codad, 0@0/%06(0@%&'@/@&0,%
tc'eﬂ%ao/agm?” (Lacan, 1987-40)

Noah: Todo esta por empezar, le dice a Bartosz. El extrano va a destruir
el agujero, pero lo que él no sabes es que él sera quien desencadene su
existencia en primer lugar. Una paradoja.

El cree que es el salvador pero Claudia le minti6. La mayoria de las
personas son solo peones en un tablero de ajedrez. Movidos por una
mano desconocida. Su vida solo sirve para ser sacrificada en pos de un
objetivo mas elevado.

Volvera a abrir el pasaje.
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Asi que Jonas en el sétano y Helge que revivid también en el sétano en
distintos tiempos, se intercambian. Se abre el pasaje. (FIGURA 18)

Jonas esta en el sétano en otro tiempo, hay un mapa en la pared, el que
hicieron Peter, Tronte y Charlotte. Pero no hay nadie. Aun no sabe que
esta en el ano 2052. Hay una guerrilla. Lo detiene Silja (hija de Hannah)

En el surgimiento del psicoanalisis cuando Freud trata de establecer la
dinamica de los elementos psiquicos, en su primera topica: inconscien-
te, preconciente y conciente, en La Interpretacion de los suerios (Freud,
1973:343) seniala que el material inconsciente se deforma a través de
los suerios para acceder a la conciencia. Recordemos que el plantea-
miento de Freud en cuanto a la dinamica del consciente-inconsciente es
lograr que lo inconsciente se vuelva consciente.

Si bien la repeticion no se conceptualiza en esta etapa del desarrollo
del psicoandlisis, si empieza a surgir como figura, como mecanismo del
inconsciente: en la repeticion de ciertos sucesos que el sujeto experi-
mento en su dia, ya sea en parte o completos, pero ahora en la trama
del sueno, o bien, en la repeticion de un mismo suenio en diferentes
ocasiones.

En 1899 Freud nos habla de los recuerdos encubridores y de los sue-
nos /Los recuerdos encubridores 1899 y La interpretacion de los suerios
1898-9 (1900)]. En el primero, empieza planteando sobre los recuerdos
fragmentarios que surgen en los primeros anos de vida. Freud marca
la gran importancia de los sucesos que se vivieron en la infancia, en la
vida adulta, por las imborrables huellas que dejan en nuestra alma, nos
dice. Sin embargo, tomando en cuenta que un nifio puede expresar la
secuencia de recuerdos a partir de los 6 arios, segun Freud, no siempre
podemos acceder a estas vivencias infantiles, mds que a partir de di-
chos recuerdos fragmentarios. Lo curioso de éstos recuerdos es que,
en muchos casos, si bien hubo una experiencia relevante no siempre se
tiene el recuerdo de lo que podriamos pensar es el detalle mds impor-
tante de dicho evento, sino que se encuentran narraciones de detalles
menores o incluso de lo que podriamos considerar casual, como parte
del escenario donde se desarrollo dicho suceso, como por ejemplo el
color del mantel o la llegada de un personaje menor en la trama. En

este sentido, dice Freud: "€l haber olvidado ﬁg& impolante nod adombra
mmwaemm’a/z ﬁ%O aparentemente rimio " (1973-337)
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Freud sefiala que el contenido de estos recuerdos fragmentarios tiene
especial interés ya que en su experiencia analitica, identifica que los
elementos que no aparecen en el recuerdo “han dido omitidos en W
de olvidados” (1973.332) respondiendo a dos fuerzas psiquicas que s
mueven en sentido opuesto, una de lad cuales de badd en la imporlancia
del suceso para querer recordarlo, mientias que la 00 -und vesislencia-
de opone & tal proposito " (1973.332). Lo que resulta de la interaccion
de dichas fuerzas es una “transaccion’ en el sentido de ﬂfb/ﬂ/& lad im-

ducibles” (1973:332), es decir, no las imdgenes mas relevantes del
suceso sino las permitidas por esta dialéctica de fuerzas, producidas
por “MWWWMKO adocialivo ”ya que la resistencia no permite que
dichas imdgenes se conviertan en un recuerdo sino que se sustituyen por
imagenes irrelevantes al suceso principal, llegando al punto de perder
sentido con el evento principal por el nivel de represion. Sin embargo,
es importante tener presente que no es que se haya olvidado el evento
principal, sino que esta omitido por represion. Por ello Freud sefiala
que en su trabajo analitico, puede llegar a desentrarniar la imagen mné-
mica del suceso sustituido.

”El/mocedo aqui descubiorto - conflicto, represion y dustitueion tuan-

daccional - retoma en lodod lod dintomad fdiconenrdlicos, ddindonod
la clave de la formacion de lod midmod. No carece, pued, dm@m‘m—
cla du i Ww[aw‘dam@dm@mmmm
nowales.” (Fread, 1975:335)

Este tema es de suma importancia para el presente proyecto ya que
encontramos en este trabajo, un primer planteamiento de como nuestra
psique no es una ventana clara con vista despejada a los sucesos que
podriamos considerar relevantes de nuestra vida, sino mds bien, nos da
la vista permitida del resultado de mecanismos inconscientes que pue-
den, tal como plantea Freud, ser como fuerzas que tiran en diferentes
direcciones.

Jonas tiene un sueno con Martha donde le dice: “Fuimos hechos el uno
para el otro, Nunca creas otra cosa”.

Este suerio se repetira en varias ocasiones durante la trama, tanto en
Jonas como en Martha, siendo esta frase un imperativo en sus actos.
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Freud en su tratado de los suenios nos dice citando a F. W. Hildebrandt
(1875) que:

’Zlmmagowm&nm@/w@/@mmdmmmm@
UW Pomodemmanende
mm&aﬂ%\%ﬂem ﬂ/odﬁpmm@/@/zm&d@d; e
giﬂowhgjtdmm!mm%/@mm wddcmmm%
mmwymhmmyda//ﬂaiw@&/emdémemmgﬂe@‘om

@L‘odo/ﬂméo de contacto con lo wal...” (Freud, 1973-352)

A pesar de comprender y aceptar que los suenios son producidos en
nuestro mundo interno, surge la inquietud de por qué soriamos ciertas
cosas, qué significa ese suenio, por qué tal personaje actuaba de cierto
modo o quienes eran las personas que aparecian en él. El contenido del
sueno puede ser mds o menos confrontativo, desconcertante, inquietan-
te o tan bello que no queramos despertar. Sin embargo, dice Freud, "€/

duerio tho de nod muedra como ﬂlgﬁ ajeno & nodoDiod y cuya pater-
dad no mdm@mm de reclamar.” (1973-377)

/Quién disena el suerio, para qué, qué quiere que veamos, con qué fina-
lidad nos hace experimentar ciertas emociones?

Cuando vemos un cuadro, tratamos de dilucidar el mensaje que trato
de transmitir el artista. En ocasiones nos puede parecer facil de com-
prender, en otras solo queda desconcierto. Aunque al ser obra de otra
persona, queda ese espacio en el que podemos desembarazarnos del
desconcierto diciendo: quién sabe qué quizo decir, quién sabe que le
pasaba a este autor. Pero al ser nuestro sueiio ;jQuién sino nosotros
estamos diseniando nuestro propio cuadro? ;Por qué no comprendemos
nuestras creaciones oniricas? Es como si un otro en nosotros usara
nuestro codigo para darnos un mensaje, bajo ciertos principios que no
terminamos de comprender. Nuestra parte consciente se desentiende
argumentando incoherencia, rareza o minimizando la experiencia: solo
es un sueno. Aunque por mucho que tratemos de hacerlo a un lado,
no deja de ser parte de lo que somos y de la inquietud que muchas ve-
ces genera su contenido. En cuanto a ésto, Freud en su estudio de los
suenos, sefiala que en el contenido del suerio se encuentran pasajes y
detalles de lo ocurrido en la vida despierta, pero no lo mas importante

sino “lo méa mdo/%em‘e -y nimdo " (1973.359)
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Asi encontramos esta coincidencia en la seleccion del material a recor-
dar entre los recuerdos encubridores y los suerios.

Freud propone las siguientes formas en el lenguaje inconsciente para
poder dilucidarlo: desplazamiento, condensacion y simbolizacion, las
cuales afectan el significado y el significante y nos involucran en la
interpretacion. Sin embargo, estas formas no solo se muestran en el
lenguaje onirico. ;Cudntas veces hemos visto en nosotros o en los de-
mads, situaciones en las que desplazamos un deseo o enojo que sentimos
hacia un objetivo que consideramos inalcanzable o inexpresable y lo di-
rigimos a otro objetivo? ;Cudntas veces un razgo es suficiente para que
transfiramos el afecto que guardamos hacia alguien hacia otra persona
que apenas conocemos? ;Cuantas veces hemos elegido un objeto como
simbolo de un logro, una pérdida, o algo que no queremos olvidar? Es
decir, el inconsciente se manifiesta, los significantes que ahi se encuen-
tran son nuestros significantes y van a dirigir nuestra vida seamos o no
conscientes de ello.

Jonas en el futuro, en el ano 2052, ve un mundo devastado. Encuentra
los casettes de Claudia, donde dice ser de los pocos sobrevivientes de
la catastofe en Winden, de la cual desconocen la causa pero aparen-
temente si estabilizan la particula de Dios es posible salvar a todos.. El
extrano regresa a casa.

Jonas no esta en su mundo desde el 13 de noviembre del ‘86 que lo se-
cuestrd Noah, esta en el futuro bajo el dominio de Elisabeth adulta, una
mujer adulta que mantiene el control del lugar, como autoridad que in-
cluso puede terminar con la vida de otras personas. Jonas va detras del
muro, donde anteriormente era la planta, lugar prohibido en este mundo,
prohibido por Elisabeth. Ahi encuentra la particula de Dios, flotando en
medio de los escombros.

En las grabaciones de Claudia escucha lo siguiente: “Hemos logrado es-
tabilizar la particula de Dios y su masa resultante. En ese estado parece
crear una especie de portal que posiblemente permita los viajes en el
tiempo. Si le aplica un alto voltaje se la pueda mantener estable a largo
plazo. Es posible entonces enviar objetos a través de ella.” Para eso,
un generador debe proveer suficiente CA. Después de una observacion
prolongada no estamos seguros de cudl es la fuente de energia de la
materia. Los valores indican que no hay pérdida de energia. Pareceria
ser un tipo de sistema recursivo y autosustentable. La radiacion emitida
por la materia excede los valores de control. AUn asi no se observaron
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senales de corrupcion en ella. Es compatible con la ley de conservacion
de energia, pero contradice la segunda ley de la termodinamica. Ade-
mas, la materia parece existir, sin incidencia de otros factores, en estado
solido, liquido y gaseoso, al mismo tiempo. Y las moléculas parecen
estar en un ciclo...

Jonas esta haciendo pruebas con la particula de Dios para tratar de
regresar a su tiempo, cuando es atrapado por el grupo que lidera Elisa-
beth, lo van a ahorcar como a todos los que incumplen las reglas, pero
antes de morir ella le dispara en la piernay lo libera. Lo encierran. Silja va
a verlo ¢Por qué no te dejo morir? Le pide que la lleve a ver lo que hay
del otro lado del muro. Se coloca uno de los trajes ahi dispuesto y entra
a la particula y viaja. Desorientado llega a 1921, unos hombres lo llevan
a casa de Erna, donde viven Noah y Agnes de ninos. Es recibido, curado
y alimentado. Duerme de continuo 24 hrs. Al despertar encuentra en su
habitacion un cuadro colgado en la pared con el manifiesto Sic Mundus
Creatus Est. (FIGURA 19)

Ya se siente mejor y sale a las cuevas a buscar el pasaje. Pero el pasaje
esta en construccion. Noah le dice que estara en 32 anos. Noah lo lleva
con Adan. Primero se encuentra a Noah adulto quien le dice que debe
sorprenderte verme aqui, sobre todo después de como termind nuestro
ultimo encuentro. Veo que ya me conociste (de joven) ¢, Quieres respues-
tas? Lo lleva con Adan.

Adan le dice que es él, en lo que se convertira de grande.

El extrano tiene la pesadilla con Martha saliendo algo obscuro de su
vientre. (FIGURA 20)

La represion juega un papel importante tanto en los recuerdos encubri-
dores como en la experiencia onirica y no solo en éstos, en la teoria psi-
coanalitica la represion es una de las piedras angulares. En “Psicolo-
gia de los procesos oniricos” Freud la describe de la siguiente manera:

‘Z@W'%dehmm 1 que o ed 4ino una repelicion
@Wel%cmdo/w/&ode& como /@/&Wam cualidad badstante
Wm%/@mabm@/@wﬂamﬁ%momme@mmdo
U nuevs Ca'ga. [MW&%%@W@WM@@W@M
WWW@/@WW@J@%MO@[O%%WW
de la represion paiguica.” (Prend, 1975:709)
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Es decir, solo se puede repetir algo que ya ocurrio. Primero hay una
separacion de lo que se percibe por una experiencia y luego hay una
separacion del recuerdo que esta experiencia pudo generar. Pero no se
elimina, se mantiene en alguna parte de la psique y volvera por alguna
via, los suerios son una de estas vias.

"l sueno es una de las manifestaciones de lo reprimido; segin la teo-

Meﬂwwd/cdcm&%deg&zl@emmmm%md

en un gran rimer. AOWWA‘MMM%M@WMM

ydepaﬁﬂdode/@ '%mmmmﬁz@m/@ymmm@%

bajo el dominio M/oﬁmmcmhmmm[%meﬁodymmd
/!egmg/acmamaﬁ. " (Preud, 1973.713)

Propiamente, el psicoandlisis aborda el tema de la repeticion cuando
Freud intenta explicarla en el comportamiento, en el sintoma neuroti-
co, en lo inasimilable del trauma y posteriormente, Lacan propone la
repeticion como uno de los cuatro conceptos fundamentales del psi-
coanalisis junto con el de inconsciente, transferencia y pulsion, en el
Seminario 11.

Freud en las Conferencias de Introduccion al Psicoandlisis aborda el
tema del trauma refiriéndose al caso de dos pacientes que dice pare-

cieran hallarse ... ﬁ a un determinado ﬂdgme/do de wlﬂmdo,

WJZOK&LWOW ' @élymodf/m’/z@w, mm@ma/
W@ydmm.gemmdom/@mjmwﬁ;mmmwm—

/ mdmmwzmmm 1o de dentian con fuerzid
%Mmmymwmomfﬁ " (Freud, 2002:234)

Esta figura que plantea Freud resulta sumamente interesante en el sen-
tido del espacio simbdlico al cual se refiere, ya que sin duda hemos
ViSto en nosotros o en otras personas estos momentos en los que somos
ajenos a lo que ocurre a nuestro alrededor, como si estuviéramos en
otro espacio y lo que ocurre en el aqui y ahora nos fuera ajeno pues
no nos hace sentido. ;Qué parte o partes de nosotros habita ese otro
espacio, cudnto de nosotros? No sé si lo mds adecuado sea hablar en
términos cuantitativos o cualitativos, pero lo cierto es que no todo de
nosotros habita en ese otro espacio ya que no dejamos de estar en el
que nos corresponde como actual sin embargo hay partes de nosotros
“suspendidas” en otro. /Y el tiempo? ;Qué pasa con el tiempo? En
principio podemos identificar dos tiempos, el que estamos en ese otro
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espacio: un instante, un dia, un mes, y como transcurre el tiempo en ese
otro espacio.

Adan en su platica con Jonas, tratan sobre el tiempo.

- En el futuro, hay una profecia sobre un nuevo mundo. Y que Sic Mun-
dus llevara a la gente al paraiso. ¢Eso es lo que es? ;Una religion?

- Somos exactamente lo opuesto. Le declaramos la guerra al tiempo.
Le declaramos la guerra a Dios. Estamos creando un nuevo mundo, sin
tiempo, sin Dios.

- ¢ Qué significa”?

- Significa que lo que la gente ha adorado por milenios, el Dios que man-
tiene unidas todas las cosas, ese Dios no es otra cosa mas que el tiempo
mismo. (FIGURA 21) No una entidad que piensa y actua. Una ley de la
fisica con la que podemos negociar tan poco como con nuestro destino.
Dios es el tiempo. Y el tiempo no es piadoso. Nacemos, y nuestra vida
ya se esta escapando como la arena de un reloj. La muerte es inevitable
para nosotros. Nuestro destino no es nada mas que la concatenacion de
causa y efecto. En la luz y en las sombras.

- Hay momentos, que nos cambian para siempre. Algun dolor imposible
de olvidar. Pero hay un modo que nos permitira escapar de esta cruel
futilidad.

- Pero si eso es cierto, si hay un modo, ¢jpor qué todo sucede igual que
antes, por qué no cambiaste nada?

- Cada emprendimiento se construye sobre uno anterior. Primero tienes
la rueda, y luego el auto. No puedo ser yo sin haber sido tu antes. Tu
viste el pasaje, en el bunker. La silla, el artefacto. (FIGURA 22) La cosa
del futuro. Pero ese no es el fin de la cadena.

En el mismo texto, mds adelante Freud nos dice: ‘Lo y -
mdwmmmmdﬁmmwwd
cadod que depresentan mnmmdﬂmdmjom, dudceplibles
@WW@W&WWCWW GOWW@MWMO
total del sujeto & dicha situacion.” (2002:235)

El retorno del inconsciente, sea en suenos o a travées de los sintomas
a esas experiencias traumaticas, que pareciera, dice Freud, como que

dlempre condiderdndolo como /médeﬂte” 2002.255)

Es decir, se mantiene vigente en la psique y por tanto en nuestra ex-

periencia del momento presente. En su texto Mdad allé del lincipio del
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placer (1920) lo vuelve a expresar como @ e/;/mo ... edld, por adl
decr, fijado paiguicamente al tauma.” (Preud, 19766:13)

Adan le muestra a Jonas la particula de Dios (FIGURA 23) (éter, materia
oscura, boson de Higgs)

- ¢,Como se cred?

- La del futuro, a causa de la catastrofe que tratas de prevenir dentro de
dos dias. A esta, la creamos nosotros. Es la continuacion de la evolucion
tecnologica. Y ... sera el fin de la trama. Esto de aqui te llevara el dia
exacto al que quieras viajar. Rompe el ciclo de los 33 anos.

- Por eso estoy aca. Para eso me quieres. Hay otra forma de detenerlo
si detenemos el comienzo.

- Eso es. Pero la pregunta es: ;,Cuando es el principio? ¢ Y qué sacrificios
debemos hacer?

- 20 de junio, 2019. El dia antes de que todo pasara. Antes de que papa
se quitara la vida. Antes de que todo se deshiciera.

- Si pudieras impedir que se quitara la vida, entonces todo lo que siguid
no ocurrira. Mikkel no vigjara al pasado. Tu... Yo... No habria nacido.
Pero todos los demas viviran. Martha viviria. Si tienes suerte, reorganiza-
remos el mundo.

Lo convence de que debe ir a impedir que su padre se suicide pero en
realidad lo manda a detonarlo.

Lo traumatico tiene un contenido economico en términos de los meca-
nismos psiquicos, cuando Freud refiere el uso de este término para De-
digna aguellos ducesos que apolando & la vida paiguica, en brevisimod
ndlantes, mmomememméadeW WWOM&[@/@W/M
MWL[@CLO/ZQ’@/@/%LJI%@/&O’L lodmeaim/wma/ed%&/zwﬁm@m”wdo
dwaderas pertwrbaciones del aprovechamiento de la enorgia.” (Freud,

2002.235)

En esta linea de avance conceptual, la transferencia es una primera
forma en la que se problematiza la aparicion de la repeticion, Freud en
“Sobre la dinamica de la transferencia”, plantea a ésta como resisten-
cia, como limite al recuerdo.

(@eW@@meqummmmW—
como dice Fread - @[&&medelw/eto cuando édle de aeerca a la found-
cion /&/w/mdﬁ, que Freud denomina nodulo paldgeno. " (Lacan, 1987-68)
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Jonas 2 llega a su casa, la noche que su mama estéa en la fiesta de ani-
versario de los Nielsen, ve a su papa, el tiene en su memoria la muerte de
su padre, el impacto de verlo vivo y poderlo abrazar sorprende a Michael
- Lo sé

- ., Qué es lo que sabes”?

- Lo sé todo, ;Chocamos punos?

- Sé que tu nombre verdadero es Mikkel Nielsen

- ¢ Por qué estas aqui ahora”?

- Quiero pedirte algo, que no lo hagas.

- ¢, Que no haga qué?

Jonas le pregunta si encontrd el pasaje, Michael/Mikkel se extrana por
la pregunta:

La noche que desaparecic Mikkel en las cuevas, fue Jonas el que lo pasd
por el pasaje del tiempo. “Me llevaste hasta la puerta, y a través del tunel.
Tenia tanto miedo. Pero me diste la mano. Y entonces me dijiste: “De-
bemos quedarnos aqui, toda la noche, cuando sea de dia todo estara
bien.” Pero cuando me desperté ya no estabas. Todos estos anos traté de
entender por qué. Por qué hiciste eso? Pero luego, en algun punto, se
desvanecio. Se volvié mas irreal, como un sueno.” (FIGURA 24)

A la transferencia, Freud le da un sentido de espacio en el que el pa-
ciente actua mediante ésta lo que el psiquismo no puede elaborar, ini-
ciando un camino de investigacion acerca de la repeticion en acto de lo
inconsciente, vislumbrandola como una forma de satisfaccion primaria.

En este sentido espacial, Lacan, en Primeras intervenciones sobre el
fenomeno de la resistencia, nos dice:

"Exialen doy sentidos, un sentido longiludinal y un sentido radial
Cudndo 4 aceeanod a lod hilod que de encaentian en el cen-
tew del harz, /@WWMMWMWW e es con-
decuencia del intenlo de atravesar lod registros exteriowes hacia el
centro. Cuando nos esfoveamod en alcanzar los hilos de discerdo méd
proimod al nodulo reimido, desde & de ejerce una fucvza de repul-

dion posilive, y experimentamod la resislencia. " (1987-42)
No sdlo ambos autores plantean un sentido espacial al hablar de la re-
sistencia, si no que ademds, hay implicadas cuestiones de peso y fuerza

como la gravedad, ya que alrededor del nodulo se van adhiriendo otros
elementos significantes que responden a la fuerza del nodulo y tam-
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.7 . ’ . . . . “
bien a la dinamica de la reszstencza Lacan nos dice: "7oda U%W nod

@cmcmod/@/co ), 4 im0 la del co -
dmwmmﬂfmmﬂﬁww
(79876’9)

Es decir, el nodulo no funciona como un fenomeno solido, comprimido
o con caracteristicas de unicidad, sino por el contrario, es un fenome-
no heterogéneo que podriamos imaginar como capas aunque no sé si
sea la imagen mas apropiada pero si podemos hablar de partes que lo
conforman, que no tienen el mismo peso y fuerza, ya que como vemos
en el parrafo anterior, cuando Lacan se refiere al nodulo como comple-
jo que en la dindmica del proceso analitico, impulsard al consciente
la parte que puede convertirse en transferencia, es decir, hay partes
que pueden ser llevadas al consiente mientras que otras no, o no tan
facilmente. Lo que genera la duda de qué sentido tendria ésto, puede
ser jdesistir de acercarse al centro del nodulo? Como una especie de
distraccion, o bien, liberar tension del nodulo, ya sea soltando parte de
esos otros elementos significantes que se fueron adhiriendo, alineando
o cohesionando al original, a través del mecanismo de la repeticion
como mecanismo.

Aunque mas adelante, Lacan establece diferencias importantes entre
repeticion y transferencia, principalmente en lo que atarie a la inclusion
del registro simbolico.

Adan: El hombre es una criatura peculiar. El deseo motiva todas sus
acciones, y forja su caracter en el dolor. Por mas que intente suprimir
el dolor, reprimir el deseo, no puede librarse de la eterna esclavitud de
sus sentimientos. Mientras la tormenta se agite dentro de él, no podra
encontrar la paz. Ni en la vida, ni en la muerte. Y asi, dia tras dia haran
lo que deban hacer. El dolor es su nave, el deseo, su brujula. Todos los
humanos tienen esa capacidad.

El extrano trata de salvar a Martha llevandola al bunker pero ella se escapa.
Jonas2 (Jonas adolescente viajero) le dice a Claudia que ella le ensend
todo sobre el futuro y el pasado. “Todo lo que sucedié. Todo lo que su-

cedera. Hay dos bandos. Adan y Sic Mundus quieren crear un mundo
nuevo. Tu y yo queremos salvar éste”.
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Noah confronta a Adan.

- No estés iniciando una guerra contra Dios, sino contra la humanidad. Le
reclama que solo lo usd. Lo sabe porque leyo las ultimas paginas del libro.
- S6lo si nos liberamos de las emociones seremos libres de verdad. Solo
cuando estamos listos para sacrificar lo que mas amamos. Charlotte es
tu hija, ella es hija de Elisabeth y su madre.

Entra Agnes y lo mata.

Adan viaja al 27 de junio de 2020. Encuentra a Martha y a Jonas 2. Le
dispara a Martha.

Llega Adan: “Y asi se cierra los circulo. Te dije que todas las piezas estan
en su lugar. Sélo necesitan un pequeno empujon.”

- Me mentiste, querias que todo pasara igual.

- Somos el disparador. Todos y cada uno de nosotros.

- ¢ Por qué quieres eso? ¢ Por qué quieres que se repita el futuro?

- Porque lo que se crea hoy es el principio del fin. La materia oscura
debe crearse para que en el futuro pueda llevarla a su nuevo proposito.
El fin de este mundo. Yo soy el disparador. Pero no de lo que crees. Yo
soy el disparador que hara que te conviertas en lo que soy hoy.

Dispara a Martha.
- Algunos dolores son insoportables. Llevaras este dolor contigo toda tu
vida. Hasta que estés listo para dejarlo ir. (FIGURA 25)

Marca en el calendario el dia 27 (FIGURA 26)
- Y a ella también. Puedes detenerme ... o tratar de salvarla. Sabras lo
que tienes que hacer.

Jonas2 se queda tratando de salvar a Martha cuando llega otra Martha
(Martha Beta): No soy quien piensas. Saca una maquina de viajes en
forma de esfera. Se lo lleva. (FIGURA 27)

- De qué época eres?
- La pregunta no es de qué época, sino de qué mundo.

En Winden ocurre el Apocalipsis. (FIGURA 28)

Tanto Freud como Lacan proponen dos teorias sobre la repeticion, en
momentos distintos de sus avances teoricos. En la primera teoria de
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Freud en Kecordan, nepeler, reelaborar (1914) se contraponen recuerdo y

repeticion. En esta habla de la compulsion de repetir, en la que se enla-
zan transferencia y resistencia ya que estos dos resultan fundamentales
para comprender la repeticion.

“ .. el analizado repite en vez de recordan, e bajo lad condicio-
m@hwdgwmomym Repite todo
WWW/MM@MW@%MMWWW
Md%ﬂmmfé&ufo mmmm aclitudes iniables, dud 2adgos
M@Wd@m/mcm " (Freud, 19764.153)

En la segunda teoria, planteada en Mds allé del pinepio de
(71920), relaciona directamente a la repeticion con la nocién de pulsion
de muerte cuando habla de los

/mmdwwmmmwmw@/mmma/@wwdd@
mmz,u/@cam[cétdamlo a un (ntento de domina’ lad e,

W/ace/mﬂ/zm o eal [que) de presento en la fouma de lo no dim-
éo[(mdo/wm /LZ:Z@@W e[z?mu/{m WWFW
mmm%@mm%ywmm@mdwﬂﬂmmd

pio delplacer y el principio de vealidad, " (Eleb, 2007-54)

En dicho texto, Freud nos cuenta de su experiencia de observacion del
Jjuego fort-da de su nieto de ario y medio de edad, que ante la partida
por horas de su madre, repetia. El juego consistia en lanzar sus jugue-
tes por debajo de la cama, por ejemplo, emitiendo el sonido “o0-0-0"
[fort - se fue] jugando a que éstos “se iban”. En una ocasion, encuen-
tra al nifio

/wﬂ/mcme@!demadmamdow/zm olin .. quie con gran
dewzma/yw elca/neédﬁ! dodlenia el lm é@

@mfw@awo 0- 0—0me L‘(/zmdadd/ﬂm/m yolm@adacm
el cavetel de la cuna, daludando ahor du apaicion con un amistoso

Wa” (acé eal). [dem ﬂgﬂ/eta e/dededapa/wcm
ywlym é@mm@@wmw[o %Iwm ymel/mwmm
Wmuw/ommwé(emmmm&dﬂd@/@ﬂ Wee/
WW MWJZMZ@ w?/zedpmdmaldegmdo " (Freud,
79766-15)
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De esta forma Freud pone la atencion en la repeticion como una forma
de tramitar un acontecimiento cotidiano que en el proceso de desarro-
llo de un nifio en este caso, representa un conflicto entre su deseo y la
imposicion de lo externo a él contrario a éste. Freud lo denomina como

”Elg/zm/og/w CMWMMOMWW@MLOM " (Freud, 19766-15)

Colocando la repeticion como un proceso que no corresponde a ciertas
neurosis sino mas bien como mecanismo de nuestra psique:

Co adviorte lad/zcﬁodaeﬂtm' enelj todo cuarto les ha hecko
déo/zydemm/ﬂmmdea/z de la situacion.” (Fread, 19766--76)

Podemos recordar el numero de veces que vemos una misma pelicula o
leemos un mismo libro, o incluso repetimos en nuestra mente una esce-
na, una discusion o un momento que nos genero fuerte impresion. ;Qué
intensidad estamos abreaccionando, como diria Freud? ;Qué certeza
nos estamos reforzando o qué falta de certeza estamos tratando de man-
tener a raya?

Como dijimos anteriormente: ;Qué parte(s) de nosotros estda(n) en otro
espacio? ;Como ocurre el tiempo en ese otro espacio? ;Como puede
nuestra psique integrar ambos tiempos?

Martha 2 llega a 1888 donde viajaron Jonas adulto, Bartozs, Magnus y
Franzisca del mundo alfa. Vine a ayudarte a encontrar el origen, 1o Unico
que es el principio en tu mundo y en el mio. (FIGURA 29)

Martha 2 empieza a tener suenos con informacion de la Martha en el
mundo alfa.

Para que ustedes no mueran en mi mundo y yo no muera en el suyo.

Al vigjar llegaron a 1888, Jonas adulto tiene que encontrar la forma de
vigjar, para ello hacen experimentos en la Fabrica de maquinas Tannhaus
(funciona en 1921 - 33 anos después) El viejo Tannhauss esta a cargo
del lugar, no ve, pero dice él: te seguro que veo mucho mas que los que
pueden ver de verdad.

Jonas adulto cuestiona a Martha 2 ; Como es que los encontrd? Si Adan

la mandd. ¢ Como es que viajo? Ellos estan atrapados en esa época,
Jonas adulto no queria viajar ahi, simplemente sucedié. No pueden salir
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porque en esa época es dificil encontrar combustible nuclear del futuro
en 1888.

Ella dice que Jonas se lo dijo, pero Jonas adulto niega haber estado en
ese mundo paralelo del que ella habla.

El viejo Tannhaus le dice a Jonas adulto que independientemente de lo
que ella te signifique, no olvide lo que ellos van a crear. Cuando los en-
contré, fue una senal. Una bendicion. Van a crear el Paraiso. Don-
de cada calamidad pueda revertirse, y cada dolor pueda destruir-
se antes de que ocurra. Un mundo perfecto. Sic mundus creatus
est. (FIGURA 30)

Jonas adulto se ve confrontado por Bartozs para decirles que él es Adan
y el fue quien matd a Martha.

Adan tiene en el libro, la foto de el-los hijo de Martha. (FIGURA 31)
Martha le dice a Adan: me prometiste algo.

Quieres saber donde esta el origen. Y como destruirlo. Que asi sea. Me
tomd mas de 66 anos... entender por fin como esta conectado todo.
Tienes razon. Es tiempo de que tu también lo entiendas.

Lacan, en su primera teoria (1954-1955) da cuenta de lo que él llama
la insistencia del significante, que refiere a la repeticion en el plano del
registro simbolico. Esta teoria parte de la nocion de automatismo de
repeticion, donde una cadena de significante precede al sujeto y éste se
constituye como efecto de la palabra: “el incondciente esté estucturado
como MW/@” (Lacan, 1987.28)

Lacan nos dice “Antes de toda experiencia, anted de lode deduccion (-
dividual, mmﬁmwmmdla@exﬁmmmw

Wde/wfwzm 40lo a lad necedidades docialed, za edle campo,
Wmdmmdgﬂm@m 7 (éacﬁ%/i 7%5’7'23)

Es decir, el sujeto para considerarse sujeto estd atravesado por el dis-
curso, ya que lo que es, o mas bien diriamos: lo que él reconoce de
si mismo, se inscribe en un tiempo-espacio especifico y surge de los
elementos que lo preceden: el mundo simbolico e imaginario de sus
padres, su grupo familiar amplio, su grupo social, etc. Lacan sefiala “...

ﬁ%acue/zm, %mﬂm%m%ewﬂmdawmm’e(wﬂmdm. S’é[oded/ﬂm

63



dMMM@Wme%%M@WMWMM contador.” (La-
can, 1987-28)

En este Sentido nos dice Paul-Laurent Assoun: ‘la teovia lacaniansa

Wﬂ’d MM@/@W €4 toda la estuctura
ZM W&m/c&c@de@u&eme/m/%cm
wre, 2004-68)

En su segunda teoria, Lacan define la repeticion como el encuentro
fallido con lo real. En la que la novedad es una nocion relacionada
directamente con la repeticion, es decir, cuando estamos frente a la re-
peticion, estamos frente a aquello nunca antes producido.

En esta teoria utiliza las nociones aristotélicas de tyché y automaton
traducidas, respectivamente, como fortuna y azar.

Segun Lacan, el automaton estad relacionado con la red de significantes
v la tyché con el encuentro fallido con lo real. Asi, la repeticion ya no se
funda en una ley del significante, sino en una causa real.

En esta teoria surge un aspecto de lo inconsciente no contemplado an-
teriormente seiiala Eleb: "€l incondciente lacaniano no es aulomaton.
W@/@W@%d&%ﬂd& del encuentro con lo real. Eslo implica una
nuevs co . del incondciente como ro realizado, como agajero, como
vaclo, que adpira ciorta realizacion.” (Eleb, 2007-17)

Cuando Lacan se refiere a la causa en el Seminario XI (1987) introduce
el concepto de hiancia, referenciando el texto de Kant Ensayo sobre las
magnitudes negativas, del cual nos dice: /ﬁodemod/ﬂmmod/ de la
precidion con que de didciome (e hiancia que, WWW%[@

/mamde/@cmatm’@@me@m/z cmcepz‘mzl @29)

Siendo que la causa resulta inanalizable en su funcion “... diempree que-
da edencialmente ciorta hiancia ... (Lacan, 19857-29)

El inconsciente, dice Lacan, ... nod muestia la hiancia por donde (e
ﬂmmmmco/zmm/ " (Lacan, 1987.30)

Y agrega ... edloy ciorlamente en posicion de inbwduccr en el dominio de
(a cauda la Loy del signeficante, en el lugar donde esta hiancia de produce.”
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(Lacan, 1987.529)

Podriamos preguntarnos, volviendo al juego del fort-da referido por
Freud, si la hiancia seria el espacio en el que la madre estd ausente,
que es donde surge el juego del nifio o si es propiamente el juego el que
marca ese espacio entre el nifio y la experiencia de la madre ausente.

El extrafio en 1888, lee la carta que Martha 2 le entrego:

“Querido Jonas:

Me prometiste que lo arreglarias. Quiero que sepas que lo haras. No
pierdas la esperanza. Hay un modo de salir de este laberinto. Un modo
de salvarme ... y de salvarte. Ambos debemos hacer sacrificios, hacer
cosas inimaginables, para desenredar el nudo, finalmente. Cada destino
de este nudo esta ligado al siguiente. Un hilo, rojo como la sangre, que
entrelaza nuestros actos. En la luz... y en la obscuridad. Pero el Apoca-
lipsis debe suceder. Debes dejarme morir para que pueda vivir. Debemos
dejar ir algunas cosas para que vuelvan a nosotros. Estamos hechos el
uno para el otro. Nunca dudes de eso.

Martha”

En 1955, en el seminario “La carta robada” da cuenta de lo que él
llama la insistencia del significante, que refiere a la repeticion en el
plano del registro simbolico. Esta primera teoria parte de la nocion de
automatismo de repeticion, donde una cadena de significante precede al
sujeto y éste se constituye como efecto de la palabra.

“Uno de los ¢, ec@d@h%@[d%ﬁm%mmmmmdw—

Jeto como e/gctodd /Lcmte demm’aw ?ldgmﬁcmtedef@mma
al sujeto” (Assoun, 2004 24)

Lacan dice: "€ dujelo e§ Wda povun Wﬁm para 000 sig-

mfwmte "(Assoun, 2004.-14)

» g3

Como significantes personificados que “hacemos”, “elegimos”, “dis-
frutamos” o “rechazamos” atravesados por un discurso, somos repre-
sentados y significados, dice Lacan, para otro significante, el otro.

Lo que quiere decir que [lw/em@/@mmmomw%dw del
enunciado: edle dllimo s caracteuzable como mtmccm@ymﬁcm
(ﬁg&). E[M/eta@/@mmmm, en cambio, edts alienado en
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del %Wmdomcem@om (en el dentido
W/LW . 67-8), demodo WW%%W@!W—
guage). (4440% 2004-024-175)

2023 la particula de Dios, Jonas con Claudia siguen haciendo experi-
mentos tratando de hacer funcionar la maquina de los viajes a través de
la particula de Dios.

Claudia en realidad lo esta deteniendo por que asi se lo pidié Claudia Beta.

Jonas trata de suicidarse, ahorcandose en la misma viga en la que se
suicido su papa. (FIGURA 32)

Llega Noah y lo detiene:

- Tu me prometiste algo, Adan me lo prometio. Dijo que el apocalipsis tie-
ne que suceder para que todos nos salvemos. No puedes morir por que
tu yo adulto ya existe. El tiempo no lo permite. No importa qué intentes.

Elisabeth y yo, encontramos el pasaje. Debe abrirse de nuevo. Para que
tu, Adan, nos guiara al paraiso. El dijo que seriamos amigos. Hasta que
me traicionaras.”

2040 Noah, Jonas y Claudia trabajan juntos para lograr que los viajes en
el tiempo sean posibles.

2052 Claudia Anciana a Jonas adulto: A la materia finalmente pudimos
estabilizarla. Todo debe suceder otra vez exactamente igual. Debes guiar
a tu yo mas joven por el mismo camino. No debe actuar diferente. De-
bes mantener el curso sin importar lo duro que parezca. Pero finalmente
lograras cambiar todo. Le entrega el libro de Tannhaus: el aparato, él lo
va a reparar. Debes destruir el pasaje, y el nudo junto con él. Esta vez lo
haras bien. Jonas, nunca pierdas la esperanza. (FIGURA 33)

Eidelsztein sefiala en su articulo “El origen del sujeto en psicoanali-
sis. Del Big Ban del lenguaje y el discurso en la causacion del sujeto”
(2012): “Para Lacan, lo que ext desde el inicio eae/m/mW

el Otw, y aus efectos. dujelo, verdad, gozo, falla, objelo a, ele.~ (p19)

Alfredo Eidelsztein analiza el origen del sujeto desde la concepcion

freudiana y lacaniana, resaltando que Freud propone una teoria evo-
lucionista, mientras que la de Lacan es creacionista. La evolucionista
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parte de algo ‘Sustancial, Wl@ que fa evoluciona y de deda-
ol hadta du madwrez” mientras que %ﬂfe@[@m”
nechazando log principios evolutives. (Eidelsztein, 202.8)

Poniendo el acento en dos puntos: la causa y el sujeto. La causa que
en la teoria lacaniana no corresponde a un antes y al después de por
consecuencia, como un resultado logico e incluso predecible sino que
‘. md@ﬂ%wéﬂé/am%demmueﬂw@ﬁ?o anticonceplual, in-
definido... $6lo hay causa de lo que cojea. " (Lacan, 1987.30)

Volvemos a la hiancia, pues esta representa la via por la que el incons-
ciente nos muestra * ... donde la newrwosis con un real; real
puede muy bien, por su parte, no estar detewminadb. " (Lacan, 1987-30)

Y que Lacan refiere de Freud, cuando este habla de la Etiologia de las
neurosis, donde sefiala que en el hueco, en la ranura, en la hiancia ca-
racteristica de la causa, se encuentra algo que ;’&mte/zeceﬁl 0den de lo
no rwalizado” (Lacan, 1987.30).

Al mantener el deseo, consciente o inconscientemente, estamos propi-
ciando causalidades que no siempre alcanzamos a identificar y por eso
creemos que son casualidades, dicho de otra forma, se nos presentan
casualidades como parte del mecanismo de repeticion en el que al ha-
ber olvidado podemos actuar. Si no se nos presentaran como casualida-
des, no viviriamos la experiencia como por primera vez.

Lacan elabora una dialéctica entre la detorminacion simbilica del
dujeto (en el sentido de la causalidad significante) y una sobrede-
%@ye@mmmmmte ZOWM[W@MWW

mmfeﬂdéd@wmomwﬁmmmcw/@ddw/ém”(ﬂe&
2007:22)

En relacion al origen del sujeto, Eidelsztein nos dice:

S el 0rden sigrifi ed la cauda del dujeto y éste no ed el indi-
vicduo M@%%m el lenguage, cenientoments e st
de Lacan no puede ser producido, en el sentido de haber sido
MMMWWWMWWMZ%mmm
éw/ow (temc’aeyomm),mwmmmdo (teoria credcio-
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MW%MM%%WMMM%MMWMMW
QUGN 7) con el WmWﬁcmtemmot@lmWﬁm
nada, 2) al intervalo vacio e/ww[addgmﬁmﬂtzy@ alodagw/ﬂw@,

Wlm del nudo Boviomeo, de WW/MW

(Eidelaztein, 2002-17)

De estas dos consideraciones en la teoria de Lacan, dice Eidelsztein,
se derivan concepciones diferentes del tiempo y del espacio: €Lt
derd condiderado por Lacan como WMOW,' /) un tiempo
WM/&/Z,Z)/@MMM@W%(?)/@ 02U bgw&de//zﬂ‘ww
Mdpecéadel/&a/mdo [[WOWMMMOW@%WW&W
cm%mmmwﬁwﬁmmmmmmwmmm
din presente”. (Eidelyetein, 202:11)

Y el espacio:

‘... derd matemdtico, el de lad cied topoldgi adlo don una
combinatovia émmoml@%%f T o v dimensicn
mm[@/mcwmde!aguw é@mucm@de/owwc&mwmmée
mejm mmgmmmdomdewmwamamwmémm:
MWMWMWMMMM@MMmmm

Adan destruye a Martha (la que tenia prisionera) Llega Claudia anciana.

Claudia - Cada viaje tiene un principio. Pero el tuyo no tiene fin. Continta
eternamente. Estoy para que tu viaje pueda terminar, finalmente.

Adan - Es imposible. Estas muerta. Hice que te mataran. Todavia no
tienes idea de como se juega esto. Quieres destruir el nudo, pero cada
paso que das lo mantiene intacto.

Adan - No es posible. Lo maté. Maté a Martha y maté al origen.

C- Tu mundo y el mundo de Eva. Ninguno de los dos debid existir jamas.
Pensaste que el origen yace en la conexion entre ambos mundos. Pero
en realidad esta fuera de ambos mundos. Nuestro pensamiento se rige
por dualidades. Negro, blanco, luz y sombra. Tu mundo y el mundo de
Eva. Pero es un error. Nada esta completo sin una tercera dimension.

A - La triqueta /Hay un tercer mundo?

C - El mundo que dio a luz al nudo. En donde todo se origina. Y donde
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se cometid un unico error. Tannhaus, en el mundo de origen. Igual que
td, perdio a alguien. Y como tu, intentd traer a alguien de vuelta de la
muerte. En vez de eso, dividid y destruyd su mundo, creando asi nues-
tros dos mundos. Pero hay una forma de destruir el nudo. Si evitamos
que en el mundo de origen se invente el viaje en el tiempo y el espacio.

Adan llega al lugar de Martha pero esta todo destruido (llega con Claudia)

C - hubiera querido evitarte todo eso. Pero tu camino no debia tener
cambios. Cada paso debia darse exactamente igual. Hasta llegar a este
momento.

A - Esto ;Ha sucedido antes?

C - Que tu trataras de destruir el nudo ha sucedido infinitas veces. Pero
esto de aqui, tU y yo, esta sucediendo por primera vez. Es hora de que
entiendas como todo esta conectado realmente. Cada cosa que hiciste,
cada cosa que Eva hizo, ha conservado el nudo eternamente en ambos
mundos. Puedes crearte de nuevo a ti mismo, eternamente. Igual que ella.

Ambos han hecho cosas inimaginables a lo largo de su viaje. Por que
no pueden desprenderse de sus deseo mas profundos. Han intentado
huir de lo que se convertiran. Pero es imposible al final se enfrentaran a
ustedes mismos una y otra vez. Sus dos mundos nunca debieron haber
existido. Tu y Eva, ninguno de ustedes debid haber existido.

A - ;Como sabes todo esto? ;; Como sabes del mundo de origen?

C - Pasé 33 anos buscando respuestas en tu mundo y en el de ella. Traté
de juntar todas las piezas del rompecabezas. Para entender como todo
puede renacer del mismo arbol familiar, una y otra vez. Hasta que me di
cuenta de que nosotros somos parte del nudo. Ambos mundos son un
cancer que debe haber crecido desde otro lado. Si lo extirpas, destruiras
todo lo que naci6é de él. Pero mantendras con vida, aquello que existia
en el mundo de origen.

Pero tal como tu y Eva, tuve que conservar el nudo para convertirme
en quien soy ahora. Como ustedes he provocado dolor y sufrimiento a
otros, una y otra vez. Para que mi camino me trajera hoy hasta ti. Todo
lo que hice fue por Regina. Todos estos anos busqué en ambos mundo
una forma para que ella viviera. Una forma de romper la cadena de causa
y efecto.Tanto en tu mundo como en el de Eva traté de entender como
todo estaba conectado. Realmente conectado. Hasta que finalmente
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entendi que nuestros dos mundos nacieron de otro. Que Regina siem-
pre moriria en ambos mundos. Que ella sélo podria vivir en el mundo
desde donde todo fue creado. El mundo de origen. Les menti a tiy a
Eva. Pero debia mantener el nudo intacto. Debia asegurarme de que
ambos siguieran en la obscuridad. Que todos en este nudo siguieran en
la oscuridad. Primero, todo tenia que suceder como siempre lo hizo. En
tu mundo y en el de ella. Cada paso en este laberinto debia darse de la
misma forma que antes. Una cadena infinita de causa y efecto que nos
llevara a todos, en ambos mundos, al mismo destino una y otra vez.
No somos libres en ninguno de los mundos. Haremos eternamente lo
que ya hicimos antes. Ningun destino en tu mundo es mejor que en el
otro. Mientras el nudo exista, en ambos mundos estamos condenados
a sentir y a causar de nuevo cada gota de sufrimiento. No hay diferencia
entre los dos mundos. Quiza las cosas no sucedan del mismo modo o
al mismo tiempo. Pero sucederan. Nadie en este nudo puede escapar
a su destino. Cada pieza de este rompecabezas siempre encuentra su
lugar. Como tu, movi mis piezas por este tablero de ajedrez y tuve que
ver como todo se repetia sin poder cambiarlo. Pero finalmente sé como
desatar el nudo. Ahora se donde esta la grieta que tanto buscabas.
Tiempo. Durante el apocalipsis, el tiempo se detuvo por una fraccion de
segundo. Y eso desequilibrd todo. Pero cuando el tiempo se detiene,
la cadena de causa y efecto se interrumpe momentaneamente. Y uno
puede cambiar algo. Eva lo sabe y la utiliza para enviar a su yo mas joven
en una direccion o en la otra. Para mantener el ciclo. También yo lo usé
para enviarme a mi misma en una direccion o la otra. Ahora tu debes
usarla para mandar a Jonas por un camino completamente diferente. Y
asi romper el ciclo de una vez por todas.

Debes enviarlos al mundo de origen para que puedan terminar con esto.

Hay una forma en la que podemos evitar que te conviertas en mi'y que
nada de esto suceda.

21 de junio de 1986 se lleva a Martha y le cuenta del dia en que sus
mundos se crearon:

- No aqui sino en su mundo. Tannhaus el relojero abrira el pasaje hoy, por
primera vez. (FIGURA 34)

Adan va al lugar, donde esta Eva. Quema el lugar.
Martha. - ;A donde vamos?
Jonas - Regresaremos a alguien de la muerte. Hay que detenerlos antes

de que mueran.
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- T4y yo somos la razdn de que todo suceda como lo hace. Y por qué
siempre se repite. Porque no puedes soltar o que quieres y yo tampoco
puedo hacerlo. Pero nosotros somos el error. El error en la matriz.

- TU quieres que no existan.

- Ni tu mundo ni el mio. Que nosotros no existamos.

Jonas le explica a Martha:

- Tannhaus traté de volver a un mundo en donde su familia estaba viva.
Pero en vez de eso, dividié su propio mundo. El creé el nudo. El nos
cred. Por un breve instante habra un puente. Entre los tres mundos.

- ¢/ Quieres ir a sumundo?

- Debemos regresar al momento en el que comenzoé su dolor. Jonas, ¢ el
de tu mundo, era diferente”?

En el funcionamiento de la pulsion y el deseo podemos apreciar estos
otros funcionamientos del tiempo y el espacio.

La pulsion es un concepto limite entre lo psiquico y lo somdtico, para
Freud es una de las nociones mas dificiles de asir, dado que hace su
aparicion a través de formaciones que no siempre tienen que ver con
los “tiempos actuales” del psiquismo, que no dictan una unica relacion
con el presente del sujeto. La pulsion transita y se compromete con otro
tiempo, con otra escena, permitiéndole a su vez, devenir presente y par-
ticipar de la trama que se articula en funcion de los distintos actores.

Adany Eva.

Adan lleva un arma. Cada vez él la mataba, esta vez no. Se encuentra
con Martha como cada final del ciclo:

- Moriras. Yo también moriré. Y todo lo que haya nacido de nosotros.

- ., Qué es lo que has hecho?

- La vida es un laberinto. Algunos deambulan dentro de él, hasta que
mueren, sin hallar la salida. Pero hay un camino, que conduce a las
profundidades. Solo cuando llegamos al centro, logramos comprender.
La muerte es incomprensible. Pero podemos reconciliarnos con la idea.
Todo lo que hemos hecho, al final, sera olvidado. Somos los respon-
sables de este eterno déja vu. Y por eso somos quienes debemos ter-
minarlo. Nosotros ... somos el error. TU y yo. Nuestros destinos estan
condenados a un castigo eterno. En ambos mundos. Todo es causa
y efecto. Todo dolor nos tienta a actuar. Moldea nuestra voluntad. Tan-
nhaus perdié todo lo que amaba en el mundo de origen. Su hijo, su
nuera y su nieta murieron en un accidente de transito. Se cayeron de un
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puente y se ahogaron en el rio. Nunca olvido ese dolor. Jonas y Martha,
ellos deben liberarlo de ese dolor. Para que nunca busque la forma de
deshacer todo eso. Deben ir al mundo de origen y prevenir que se creen
nuestros dos mundos. Ese es el momento en que se abrid el pasaje por
primera vez.

El complejo entramado que se articula de acuerdo a las primeras for-
mas de satisfaccion pulsional, nos llevan al problema del deseo. Freud
propone en La interpretacion de los suenios la restitucion alucinatoria
del objeto primario de satisfaccion. Lacan, por su parte, en su semi-
nario acerca de Las formaciones del inconsciente, inscribe esta logica
deseante dentro del campo del lenguaje y lo que esto implica, siendo el

deseo consecuencia de la necesidad enlazada al campo de la demanda
del Otro.

La necedidad, @W%y%@mwﬂwm&m dedde
el Oteo. é@@mmd@mmmla/du/ec&m@/@mm@d@ du
alienacion intrndeca. éoW[deOﬁwed/@W/zwﬂ/@
demande de amor. Yiolo d,ﬂadade[@demmdadmww/%—
W@( dedeo del Otew. ™ (Assoun, 2004..7106)

Charlotte de nifia investigaba a las aves que caian muertas, las media,
las dibujaba. Los guarda en la congeladora.

Charlotte se convierte en la Jefa de Policia (FIGURA 35)

Va al sétano de Helge - sospecha de su marido por la foto que encontrd
con las placas del auto. No encuentra nada.

Charlotte vuelve a ir al sétano y encuentra un trozo del papel tapiz. Sigue
cuestionando a Peter sobre fechas y eventos por la insistencia de Ulrich
en que Helge, su suegro, tiene algo que ver con las desapariciones de
los nifos.

En su teléfono encuentra el mensaje que le dejo Ulrich cuando iba si-
guiendo a Helge, donde le dice que la pregunta de la desaparicion de los
ninos no es dénde sino cuando. Que tenia razén respecto a Helge pero
no en el 2019 sino en el 86. Y luego desaparece.

Se pone a buscar en los registros hemerograficos y se encuentra con la

foto de Ulrich detenido en el 53 con la leyenda ¢ Es este un asesino de
ninos? (FIGURA 36)
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Chalotte va generando su propio mapa. (FIGURA 37)

Peter le pide que vaya a la cabana, necesitan hablar. Le explican lo del
libro y Mads.

Peter llama a Charlotte al bunker por la foto que encontraron de Noah
fechada el 08 de enero de 1921.

Sic Mundus Creatus Est (FIGURA 38)
Noah, Agnes, Adan, Franciszca, Magnus, Bartosz y otros.
Quienes son? Le pregunta a Jonas Adulto, son los viajeros.

Charlotte en su sétano, relojes de su abuelo. Esta buscando cosas, en-
cuentra el plano de la maquina del tiempo, no sabe qué es. Llega Noah.

- Yo soy Noah.

- Sé quien eres. Tu mataste a los nifos.

- Ya no puedo cambiar |0 que piensas de mi. Pero... tal vez algun dia
puedas entender que sdlo lo hice para evitar que algun dia suceda de
nuevo. Para que no te aparten de mi otra vez. Y tampoco a tu madre.
Cuando naciste, no te daban muchas esperanzas. Eras prematura. Eras
diminuta. Pero querias vivir. Eras tan fuerte. Tu manita agarraba mi dedo
con fuerza y no lo soltabas.

- Basta. Eso no es posible.

- Tu madre saco esta foto. Y yo le prometi que te llevaria de vuelta. Te
busqué todos estos anos. Y tu estuviste aqui todo este tiempo. Adan
sabia que era tu. Lo supo siempre. Se esta preparando para lo que si-
gue. Lei las Ultimas paginas. La planta nuclear, Jonas. Todo se repetira.
El apocalipsis. En dos dias. Pero ahora sé lo que debo hacer. Tengo que
acabar con Adan. Y asi todos viviran. No solo los del bunker.

- ¢, Quién es mi mama?

- Te amaba tanto. Todavia lo hace.

Charlotte le muestra la foto de ella bebé con Noah a Peter: Todo tiene
que ver conmigo. Noah dijo que el mundo se terminaria manana. Y que
solo los del bunker van a sobrevivir. (FIGURA 39)

Charlotte llega a la estacion de policia, Wéller le informa que Clausen
consigui¢ una orden de allanamiento para la planta nuclear y Aleksander
que esta detenido, enterrd en concreto residuos radioactivos. Charlotte
intuye que eso es |0 que va a detonar todo esto de los viajes en el tiem-

73



po, porque Jonas adulto le dijo que estaba relacionado con la planta. Asi
que va a alcanzar a Clausen para evitar que esto ocurra.

Clausen hace que el personal abra el viejo reactor, quiere ver lo que hay
enterrado bajo la capa de asfalto. Encuentran los barriles.

Charlotte llega y trata de evitar que los abran pero no lo logra, sale la par-
ticula y se abre un portal que la conecta con Elisabeth, su hija y madre.
Al tocarse, Charlotte viaja al futuro. (FIGURA 40)

Mundo Beta: El jefe de la policia es Ulrich, Charlotte trabaja con
él, son amantes.

Peter, su esposo, es pastor.

Charlotte en el futuro, esta con Elisabeth ahi se entera que su hija es su
madre. Ve las fotos que ella tiene. 22 de septiembre de 2053.

Charlotte joven llega a casa con su abuelo Tannhaus:

- ¢,Alguna vez te preguntaste si era posible regresar en el tiempo?

- Si. Si, lo hice.

- Y7 ¢ Crees que es posible? ; Qué puedas volver y cambiar las cosas”?
- Has crecido mucho, lo suficiente. Por mucho tiempo he deseado volver
el tiempo atras.Pero mi lugar no esta en el pasado ni en el futuro. Sino
aqui contigo.

- ¢ Estos son mis padres? Dijiste que no habia fotos.

- Esa no eres tu. Esos no son tus padres. Esos son mi hijo y su esposa.
Y mi nieta. Murieron en un accidente de transito. La noche en que suce-
di6, me desperté de repente. Hubo un ruido, abajo, en la tienda. Habia
dos mujeres. Tenian un aspecto peculiar. Y cargaban un paquete. Ese
paquete eras tu. Me dijeron que esa misma noche todo me seria arre-
batado. Pero que también todo me seria entregado. Y entonces, recibi
el llamado. En el puente, un camion habia chocado al auto de mi hijo
y lo habia lanzado al rio. Sélo encontraron los cuerpos de mi hijo y su
esposa. A mi nieta... nunca la encontraron. Esto es lo Unico que tenias
contigo.

- No entiendo, ¢,quiénes son mis padres? ;quién soy?

- No sé.

Charlotte en el parabus. Llega un autobus y baja Peter.

- Winden es un agujero negro. Una vez que entras, nunca mas sales.
Uno se pregunta al otro que tienes, qué haces aqui, para ambos es
complicado.

La madre de Peter murid y su padre vive en Winden, hace pocos dias no
sabia quién era su padre.
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- ¢,Crees que es posible regresar a alguien a la vida?
- ¢Y como funcionaria”?
- Debes traerlos antes de que mueran.

2021 Noah y Elisabeth jévenes abriendo el pasaje en las cuevas.

E - Cuéntame del paraiso.

N - En el paraiso... no existe el dolor ni el sufrimiento. Todo lo que hemos
hecho... se olvida alli. Cualquier dolor... que hayamos sentido... desapa-
rece. Y... lo que habia muerto... vive. Adan mantendra su promesa. El
pasaje se abrira.

El deseo se origina en un tiempo-espacio y se manifiesta en muchos
otros, ya que no muere, no queda en el pasado, puede quedar en el olvi-
do pero no perderd su vigencia e influencia.

“n la cmcgmwm M/mm//zeudmlm wno de [od,ﬁa/ad de[cmﬂwto @—
e/%ow el dedeo mmmﬂmadmmwmmé@mda

cedo log de@ Wwﬂm
@mu accion. % Fontalis, ZW 7_59/?%4

El deseo se origina en un punto de la historia del sujeto, y al hablar de
ello no me refiero solo a las experiencias directas, sino que siendo de
sus padres u otros familiares, se inscribe en su historia como expectati-
va, deseo o valor por ejemplo. Y este se muestra actualizado en diferen-
tes tiempo-espacio.

{Z@wm@@m&mwmfmm@mmémm mKOWMM
denominado como la indestuctibilidad del deseo...” (Alvarez, 2016.94)

Freud diferencia necesidad de deseo. la primera surge de una tension
interna, un desequilibrio que busca su satisfaccion en un elemento es-
pecifico, volviendo a un estado de equilibrio.

El deseo por su parte ... de halla indisolublemente W & “tuellas
Wm”ymwmﬂm/@mmmmmu@
@/m/@%cepcw mewwma@mwd@mmdfmm

( éaplaﬂcﬁe Fontalis, ZW 7996.-97)

Al respecto Galande nos dice en Historia y repeticion (1992) “... un cor-
to creudto, und diluacion rueve en la que lanto de hace presente el padado,
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/@mmag&u‘wﬂdo mmwlﬂmmmmwmwm
M/zf:m objeto, investido po’ los atributos del objeto perdido. ”(p 133)

Lacan al referirse al deseo inconsciente pone “... en evidencia eia do-
minacion gjercida pov el significante sobre ol sujelo, y la aptitud de tal

entre los sujetos” (Assoun, 2004:69)

Elisabeth en el 2052 “Nosotros somos el futuro, Sic Mundus Creatus
Est’. Ella decide quién vive y quien muere. Le dice a Jonas: “No hay
nada fuera de aqui. Nuestra Unica esperanza es el pasaje. Los que no
tienen fe ya estan muertos. La profecia se cumplira, el pasaje se abrira 'y
seremos llevados al paraiso.”

Elisabeth no sabe de su futuro, pero este se va gestando desde pequeria.
Las senales estan presentes pero solo podran interpretarse mds tarde.

Elisabeth nina se va sola a casa y encuentra la envoltura de un chocolate
Raider. En el camino se encuentra a Noah, le da el reloj para Charlotte,
lo que pone en alerta a todos. (FIGURA 41) ;Quién es Noah? Elisabeth
y Peter estan en el sétano y empiezan a revisar las cosas cuando ella
encuentra la foto de Sic Mundus Creatus Est y en ella a Noah.

Elisabeth adulta detiene a Jonas porque ante todo debe mantener las
bases de sus creencias y el rompid las reglas, lo va a ahorcar igual que a
otros sin embargo lo deja vivir. Ante ésto, Silja lleva a Jonas al lugar pro-
hibido, quedando totalmente sorprendida al verlo desaparecer cuando
entra a la particula. Al salir se encuentra a Elisabeth, ambas se reclaman
lo que estan haciendo. ;Qué es eso? Elisabeth le responde: dicen que
es una fragmento de Dios pero en realidad es un fragmento del demonio.

Elisabeth guarda un cofre con sus tesoros, su gorrito de nina, sus fotos
con Noah y su bebé. (FIGURA 42)

El principio es el fin y el fin es el principio. Todo esta conectado. El futu-
ro, el pasado, y el presente. No pude decirle quién era su madre. Como
no puedo decirte a ti ... cudl es tu mision. Y qué debo hacer yo hoy. He
reflexionado sobre este momento por anos. Mi yo mayor queria decirme
algo, pero no pudo. “No somos libres en lo que hacemos, porque no
somos libres en lo que deseamos.” Noah adulto a Noah joven, antes de
que parta en su viaje en el tiempo.

Elisabeth trata de estabilizar la particula.
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Mundo Beta: Elisabeth habla y Franziska su hermana es muda.

22 de septiembre de 2020 En una camper viven Elisabeth y Peter y van
a la zona restringida a buscar a Charlotte y Franziska. En esa zona tienen
un lugar donde ponen las fotos de los cuerpos que han encontrado. En
unos dias lo cerraran.

Elisabeth y Peter van a una casa a buscar comida, mientras Peter esta
en la planta alta llega Noah joven, también busca comida. Elisabeth le
pregunta donde duermes, en una cueva. Baja Peter y le dice que se aleje
de ellos. El le dice que también quiere protegerla y lo hara después de
que lo maten.

Elisabeth y su papa discuten, ella ya no quiere seguir la busqueda. Llega
un extrano al camper. Mata a Peter. Ella lo mata a él, se queda sola. Va
a buscar a Noah a la cueva.

2021 Noah y Elisabeth jovenes abriendo el pasaje en las cuevas. Elisabe-
th le pide a Noah le cuente del paraiso con muchas frecuencia, necesita
mantener esa ilusion viva.

- Cuéntame del paraiso.

- En el paraiso... no existe el dolor ni el sufrimiento. Todo lo que hemos
hecho... se olvida alli. Cualquier dolor... que hayamos sentido... desapa-
rece. Y... lo que habia muerto... vive. Adan mantendra su promesa. El
pasaje se abrira.

2040 Noah, Jonas y Claudia trabajan juntos para lograr que los viajes
en el tiempo sean posibles. Noah empieza a sospechar que Claudia no
quiere que funciona. Elisabeth esta embarazada.

2041 Charlotte y Elisabeth del futuro van por la bebe y se la llevan a Tan-
nhaus. Noah cree que fue Jonas quien se la di¢ a Claudia y se la llevo.

Asi al identificar el objeto de deseo, veremos no un objeto especifico
sino un objeto que coincide con ciertas coordenadas que delimitan di-
cho objeto de deseo. En una proyeccion alucinatoria mnémica que me-
diante, mecanismos de proyeccion y transferencia se espera que satis-
faga el deseo inconsciente. No es en si una escena vivida o un afecto lo
que se repite sino restos y/o afectos separados de la escena original y
que fragmentariamente se representan en nuevas composiciones.
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'WOMW@WMM@WM’/@ que provocaiia may bien du
efecéo@&m'/zmm, S’eﬁm&‘adem/wgo, @mc&mbm@ymmm?w
e/dmwy/@/mmmdemmé@/o edf@mw@éa{/mm/@m—
/me/m@ la md/acam ea/amda " (Galende, 1992-154)

Asi se generan nuevas representaciones de “eso’ que existio pero no
se identifica por que ademds de ser inconsciente, sobre una parte se
recrea una escena completa o en una escena completa se inserta dicha
parte, como por azar. Lo que refiere a otra figura del inconsciente: el
fantasma.

{ZOWMWWWMOWWUWMW de[/mtadma/ﬂp/w
date enmadeara un real prmer, detowminante: ”E[/mtamamme@om
wmwhpmmwmm%wwwmmmw delermi-
nante en la /mcwmde/@/zepmcwm (Asaour, 2004.62)

La repeticion no es transparente, es un mecanismo inconsciente que se
busca visibilizar en el proceso analitico:

’ZJOWOW@/@WWMMmeJW (ncondeiente y el fantad-
mmdqueédc‘edee/zm/zm” (Elet, 2007-70)

Esto me recuerda al conejo blanco de Alicia en el pais de las maravi-
llas, donde la repeticion hace el llamado, un llamado mediante un acto
sin aparente referente, que nos extiende una invitacion que no puede ser
rechazada, para entrar en un mundo, que nos es propio y a la vez ajeno.

Freud mantiene una vision lineal unidireccional del tiempo “... articu-
/@el/ﬂmmda, dlmgm&‘e%d/mo@[a del hilo continuo del dedeo
... el deseo dabe explotar una g ' ofmmdmaﬂ

» [ .

@%éaw/&mtmﬁgm@lmmdegmd/mddo MMJMZO (
2007-75)

Hemos abordado el mecanismo de la repeticion y los elementos que
participan en ésto. Finalmente la pregunta seria ;porqué se repite?

”E/w[e/zcumm/ﬂmm el dujelo acude & la cila con du deseo din haberlo
Wmfmmwpemm%mmww/ﬂmmmd
objeto (e albsentia, es menester dimbolizarto.” (Eleb, 2007-85)
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Para Freud es el encuentro casual donde el sujeto reconoce los elemen-
tos conocidos, por lo que la Yyche ... Wd@ reducida al automaton. ..
Lacan la elabora -esto es, como encuentio de o real- dupone una eleceion
del sujeto, pero una eleccion que & sitia en el campo de lo incondciente”
(Eleb; 2007-84-85)

En el ano 2019 Noah prepara a Bartosz en los viajes en el tiempo.

Cuando joven Noah mata a Bartosz adulto por érdenes de Adan. Porque
le dijo que ya no creia en la profecia.

- Adan me lo dijo, has perdido la fe.
- Por eso te mand6 Adan, preguntale por qué te acogié y porque tu
nombre significa Noé.

Noah trata de convencer a Bartosz de que hay dos bandos en la lucha
del tiempo: la luz y la obscuridad. Claudia tu abuela, es de la obscuridad,
nunca confies en ella. No importa lo que te diga. Jonas confié en ella y
volvera a hacerlo pero sélo es un pedn de ella.

Noah tiene el libro en sus manos, en la pagina que indica que el inicio del
ultimo ciclo es el 27 de junio de 2020.

Noah adulto le dice a Noah joven después de haber matado a su padre.
Las coincidencias no existen, cada camino esta predeterminado. Todo
sucede cuando tiene que suceder. En el momento correcto. En el lugar
correcto. Como si el mundo fuera una alfombra hecha de una red de
hilos infinitos, cada uno en su lugar. Pero sélo unos pocos sabemos a
ddénde nos lleva nuestro viaje

El sacerdote (Noah) su nombre es Hanno Tauber. Desaparecié el mismo
dia que Agnes. Desaparecida el 26 de junio de 1954.

Ano 1890.

Al salir al bosque se encuentra con Silja y se emparejan. Tienen dos hi-
jos, ella muere en el segundo parto (1910) Hanno y Agnes.

1920 llega Noah al meson donde viven Hanno y Agnes, con la partera.

Crees que te menti. Que te robé a Charlotte. Tenias razén, fue Claudia.
¢, Tienes el libro? ; Le faltan las ultimas paginas? Tienes que encontrarlas.
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Te llevaran a Charlotte y a tu destino final. Encontraras tu paraiso. Y Hel-
ge... te ayudara a hacerlo. Todo en la vida sucede en ciclos. Al atardecer,
le sigue el amanecer unay otra vez. Pero esta vez... sera el ultimo ciclo.
¢ Estés listo Noah?

’Zd/aww, de Creud, 4c el azas modela muchod dedtinod humanod, en el den-
tido del trauma, ‘ese azar, Mw//e/m/@/mmd/.,./ﬂodmmm—

d, dmmmmmwam de lo
W", (Eleb; 2007-84)

Mundo Beta: Un mundo sin Jonas 04 de noviembre de 2019

Martha 2 (de mundo Beta) lo deja en las cuevas. El va a buscar-
la a la escuela. Nadie en la escuela lo reconoce. Se acerca con
Martha (la original del mundo beta antes de ser viajera) pero no
lo conoce.

La denominaremos Martha 1B, quien rdapidamente se convertird en
Martha 2B, la viajera de este mundo beta.

Jonas va a buscar la tumba de su padre pero en su lugar esta la
de Regina, su desconcierto es evidente. Mas tarde va a la cita de
los chicos para ir a las cuevas, Mikkel no va, su desconcierto au-
menta. Jonas no encaja en ese grupo, no pertenece a ese mundo.
Va a confirmar si Mikkel sigue en su casa, lo encuentra dormido
en su cama. Al salir alguien lo espera.

- He esperado mucho este momento. Tu regreso. (FIGURA 44)

- ¢Quién es usted?

- Mikkel no volvié al pasado. No se convertira en tu padre. Y tu...
nunca naceras. Un mundo sin ti. (No era lo que querias? Y a pe-
sar de eso ... este mundo esta condenado al mismo destino que
tu. Todo va a desmoronarse... en este mundo, igual que en el tuyo.
Una y otra vez. Por tu culpa. Y por la mia.

Ella es Eva.

;Donde podria encontrar la primera imagen de mi mismo? ;Como fue
creada esa imagen? ;Podria imaginarme un mundo sin mi?

“Prewd pone el acento en el hecho de m/ze/ﬁ/ij'%dee' dobre
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dentacion.” (Lacan, 1987

Jonas siente afioranza de Martha - su Martha - la que no podra
volver a tener porque ya no existe.

Tenemos una imagen de nosotros, de la pareja que queremos, de noso-
tros en la infancia y en el futuro, de lo que tememos o deseamos. Pero
¢De donde surge esa imagen? La imagen original o las imdgenes de las
que ésta se fue formando (como un collage), quedan en el inconsciente,
de esta(s) solo sabemos por lo que le representa, por su representacion.

’Z/VW%...%WMW vo.” (La-
can, 1987 226) et

En Dark encontramos diversos elementos de los cuales desconocemos
su origen, solo los conocemos por su repeticion: el libro “Un viaje a tra-
vés del tiempo” de H. G. Tannhaus, la mdquina para viajar en el tiempo
o las medallas de San Cristobal. ;Cudl es el origen de nuestros deseos?
La condicion de sujeto implica que “... la a[t@edm@comad/@mto/a’dm—
ca fundamental. Algo falla scempre. £l sujelo nunca puede realizarde com-
/ﬂ!etammte, ed deci, wWW[m@%@W@M%eW
(magnariad. " (Hetzenatuer, 2076.36) y no las puede satisfacer porque
son imdgenes que estan en su mente, que dirigen sus pulsiones, y como
estan en su mente no pueden estar en la “realidad”. Ese es el conflicto
de Jonas, él quiere a Martha pero no a cualquier Martha, quiere a su
Martha. Esa ya no existe mds. Lacan nos dice que "€l deseo del hombre
es el deseo del Otrw.” (1987-243) ;Cémo podemos saber cudl es ese
deseo? A través de lo que lo represente: Vorstellungsreprdsentanz. Las
repeticiones conllevan ese representante que nos habla de nosotros, de
nuestras experiencias, de nuestro origen, de la cadena de significantes
que nos precede y de las experiencias traumadticas.

Jonas y Martha 1B van a la planta, a buscar los barriles de la
planta nuclear, él no sabe que tienen pero hubo un accidente en
el verano del ‘86 y ese material es el que permite los viajes en el
tiempo.

Al entrar en la planta nuclear, ella recibe un rasguiio que él iden-

tifica como la senal de con quien esta, es la Martha que se con-
vertira en Eva.
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- La Martha que me trajo aqui. Todo se repite. Ella queria cam-
biarlo. Pero si te conviertes en ella, todo quedara igual. {Por qué
mintié Eva? Dijo que habia una forma de salvarlo. A mi mundo.

- No sé nada de tu mundo, pero este es el mio. Si puedo evitar que
abran los barriles, si puedo detenerlo...

- ¢Y si eso es lo que ella quiere? ;Qué todo suceda otra vez? Qui-
za no quiere que lo detengamos. Quiza somos nosotros ... quie-
nes lo provocamos.

- ¢Por qué querria eso?

- iPorque todos ellos mienten! Todo este tiempo hice lo que otros
me dijeron que hiciera. Y todo empeord. Debo regresar con Eva.
Quiero saber la verdad, de una vez.

" el intervalo entre estos dos 4 ficantes de aloja el deseo que se
O/W@hhmmmﬂ@/w/%/@emmfddwdd
Ommwmwwmm@wmmmmmm
MMW.KZWMMMMMMWMMW%W%
deseo de la made esté allende 0 aquende de o que dice, intin, de
lo que hace surgir como senticdo, en la medica en que el deseo de la
W%WMWW%WW@W%MM&W”
(Lacan, 1987p227)

Hay otra Martha que trabaja con Adan, la encierra y mantiene pri-
sionera Silja, la hija de Hannah.

Martha le reclama a Adan que habria un forma de corregir el rum-
bo pero le mintié igual que su yo del futuro.

- Sic mundus. El viejo Tannhaus. El creia que de verdad estaba
creando un paraiso en donde nos librariamos del destino. Y del
sufrimiento. Un mundo mas alla de tu mundo y del mio. Pero yo...
finalmente comprendi qué es el paraiso realmente. La oscuridad
eterna, en la que nada existe. Pero para eso... el apocalipsis debe
suceder. En mi mundo... y en el tuyo.

’Zlmmﬁmmnmdmmwwmy
e/madmmwmmm@mmmym/@@m/@
puldion, nos puopociond j la corteza de que la desmilifica-
condidte en wa a la Uamada actualidad de la dituacion. [...]
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duce en el du, /zedpectoddmme/zﬁw EmmeWh
Wmﬁm@mmmm&mw%@me

litica, Ww&WWmdm[om mmmm
OOMOQ%OWMWW%WMW " (Lacan, 1987-77)

La imagen que hemos generado de nosotros mismos, es el inicio de la es-
quizia, quien soy o no soy define lo que cabe en esa imagen. Sin embargo,
no somos una unidad integra, sino diferentes facetas de nosotros mismos
que, dicha imagen trata de gestionar, exaltando unas y negando otras.
Mas este proceso no es solo consciente y justo lo mas arraigado, lo mas
conflictivo, lo gestiona el inconsciente. Como tal no podemos ver lo que
esa vision nos limita, excluye o altera, en el espacio o en el tiempo.
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Nuevas visualidades
del espacio-tiempo
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¢ Qué es la realidad? ¢y existe solo una? 4,0 varias realidades coexisten?

Para ayudar a explicarlo, Erwin Schroedinger cred un experimento men-
tal extremadamente interesante. El gato de Schroedinger. (FIGURA 45)
Un gato esta encerrado en una caja de acero con una pequena canti-
dad, de sustancia radiactiva, un contador Geiger, un vial de veneno y un
martillo. En cuanto un atomo radioactivo se desintegre dentro de la caja.
El contador Geiger hara caer el martillo, que rompera el vial. El gato esta
muerto. Sin embargo, debido a las propiedades ondulatorias del mun-
do cuantico ... el atomo de ha desintegrado y a la vez, no lo ha hecho.
Hasta que nuestra propia observacion lo fuerce a un estado definitivo.
Hasta que no abramos la caja para ver, no sabremos si el gato esta vivo
0 muerto. Existe en dos estados superpuestos. Su calidad de muerto ...
y Vivo, existen en el microcosmos simultaneamente.

¢ Qué pasaria si la existencia simultanea de la vida y la muerte también se
aplicara al macrocosmos? ;Podrian dos realidades diferentes existir po-
tencialmente lado a lado? ¢ Podriamos dividir el tiempo y permitirle correr
en dos direcciones opuestas? Y si lo hicieramos, ¢ existiria el gato en los
dos estados, muerto y vivo simultaneamente? ;Y si fuera asi? jcuantas
realidades diferentes... podrian existir en paralelo?

Es curioso, que para poder concebir dos o mas realidades simultaneas,
necesitemos que el tiempo se divida, bifurque o multiplique. EI tiempo
es el elemento que nos da la pauta para poder pensar otra serie de
eventos, sin embargo, aun es dificil definir qué es el tiempo, pero al ver
que las cosas cambian, sabemos que el tiempo estd corriendo, en un
espacio en el que nada cambiara, nuestra percepcion se veria confron-
tada, necesitariamos hacer uso de algun mecanismo que nos orientara,
que mantuviera un movimiento con referencias, como un reloj.

Kant (2009) se refiere al tiempo y al espacio como condiciones nece-
sarias de la percepcion sensoria pero no inherentes a las cosas, surgen
en nuestra mente a fin de poder representarnos lo que estamos perci-
biendo. En términos de Kant, el tiempo y el espacio serian ‘tntuiciones

8 (p. XXV/-XX7X) Es decir formas puras de la sensibilidad que se
hallan a priori en el espiritu sin la necesidad de improntas que la reali-
dad genere, es decir, anteriores a toda experiencia posible. Recordemos
que éstos planteamientos de Kant consideran al tiempo y al espacio ab-
solutos e independientes el uno del otro, tal como la fisica Newtoniana
vy la geometria euclidiana los consideran.
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Es decir, el tiempo y el espacio no son inherentes a la realidad, a los
sucesos, a los objetos, a las personas, por tanto, si nosotros asignamos,
por decirlo de algun modo, estas dimensiones, la pregunta seria enton-
ces cudl es su organizacion natural, fuera del tiempo y del espacio.

Jonas Adulto va a visitar a H. G. Tannhaus en el ‘86. Ellos mantienen una
serie de conversaciones respecto al tiempo

T : En dénde nos quedamos, pregunta.
Jonas: en el puente Einstein - Rosen.

T : Un pasgje ... entre un agujero negro, la entrada, y un agujero blanco,
la salida... que conecta el tiempo y es espacio. Quien lo cruza viaja a
través del tiempo.

T : Nuestro pensamiento esta caracterizado por el dualismo. Entrada,
salida. Negro, blanco. Bien, mal. Todo se presenta en pares opuestos.
Pero eso esta mal. Nada esta completo sin una tercera dimension: tri-
queta, nudo de la trinidad. No existe sdlo arriba y abajo, también hay un
centro. Creo que Einstein y Rosen pasaron algo por alto, un agujero de
gusano no conecta dos, sino tres dimensiones diferentes. Futuro, pre-
sente y pasado.

Jonas: usted escribe sobre el eterno retorno de Nietzsche. Un universo que
se expande y vuelve a colapsar. Un universo que se repite eternamente.

A partir de cuatro conceptos establecemos nuestro conocimiento del
mundo: energia, materia, espacio y tiempo. Estos son los elementos
que conforman el escenario donde se desarrolla nuestra experiencia
de vida. A través de un conocimiento empirico, lo que hemos aprendido
en la escuela y como se manejan en el grupo familiar y social en el que
nos desenvolvemos, los podemos definir, y con mayor o menor destreza
nos manejamos en ellos. Colectivamente hemos aceptado como se ve
¥y como funciona el escenario, que resulta de la interaccion de estos 4
elementos, como el principio de realidad, sobre el cual hablamos de lo
posible, lo imposible, lo necesario o lo logico.

Con base en el supuesto funcionamiento de estos conceptos, hemos ge-
nerado un imaginario que prdcticamente consiste en un sistema de
coordenadas en el cual nos movemos como grupo y como individuos,
donde hay objetos con determinadas caracteristicas segun las condi-
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ciones en que se encuentren. Y al paso del tiempo van sucediendo cam-
bios en éstos, ademads de sucesos que van ligados al tiempo indefectible-
mente a fin de que puedan ocurrir, como la danza, viajar o ganar una
carrera. En este escenario vamos proyectando metas y objetivos que
esperamos cumplir antes que el tiempo, nuestro tiempo individual se
detenga. Del funcionamiento de dicho escenario, se desprenden certe-
zas de cada elemento que lo conforma: la materia es presencia, nuestro
cuerpo es materia, el auto, la casa, la ropa son materia. Hablamos de
materializar proyectos o de que los pensamientos no importan mientras
no se materialicen. Medimos sucesos en funcion de la conservacion,
destruccion o transformacion de la materia. La energia es potencia,
mueve al mundo, mueve ciudades, nos permite viajar, comunicarnos o
tener calor; un cuerpo sin energia es un cuerpo sin vida. Sin poder ne-
cesariamente ver la energia, percibimos sus efectos. Producir, adquirir,
conservar, distribuir la energia en forma de luz, alimento, combustible,
etc., son temas cotidianos.

El espacio en su sentido mds amplio, lo entendemos como un conte-
nedor ilimitado cuando se trata del universo y limitado al referirnos a
nuestra cotidianidad, donde se traduce en términos de densidad habita-
cional en nuestras ciudades, del numero de autos en las calles o perso-
nas en el transporte publico en hora pico. En término de los metros que
se pueden alquilar o comprar, del numero de jovenes aceptados para
estudiar una carrera o del espacio vacio cuando perdemos a alguien.

El tiempo, es quizd el elemento mas intrigante de nuestro escenario.
;Qué es el tiempo? Puede ser dificil definirlo, pero lo aceptamos como
“eso” que fluye constante del pasado al futuro, sabemos que existe por-
que las cosas cambian: el sol se desplaza, quedamos en una hora con
alguien, los lugares cierran y abren, las plantas florecen, acumulamos
anos, experiencias y recuerdos. Desde algunos arios se habla del tiempo
como el recurso mas valioso. El tiempo como una medida constante,
fragmentada por el reloj y el calendario, continuo y sin pausa, del na-
cimiento a la muerte.

Ulrich viaja a 1953 y le presenta a H. G. Tannhaus el libro que el escribira:

Un viaje a través del tiempo escrito por H. G. Tannhaus, donde habla
sobre el ciclo lunisolar en el que todo se repite cada 33 anos.

Las imagenes generadas por la interaccion de estos principios en nues-
tra vida cotidiana, se muestran sustanciales, coherentes, causales y rea-
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listas. Diferenciandose claramente de las de los suerios, la fantasia o la
imaginacion, de esas que llamamos imdgenes no reales ya que no res-
ponden al principio de realidad. En las imdgenes oniricas o de fantasia,
el tiempo fluye a un ritmo inconstante, se acelera, se frena, asumimos
que el tiempo pasa pero no podemos precisar la duracion de cada sue-
fio, de cada historia, del cambio entre uno y otro. En nuestros suenos
y fantasias aparecen personajes del pasado, del futuro, nos vemos en
distintas edades, igual que los otros actores, que pueden aparecer a di-
ferentes edades e incluso con apariencias completamente distintas, en
un tiempo “‘revuelto”. La materia es insustancial, el movimiento no de-
pende de la energia, el espacio se estira, se contrae, entramos en vacio.
Todo en el suerio es signico: si comemos y qué comemos, Si hay luz o si
no la hay, si el espacio es abierto o cerrado, los participantes, etc. Com-
prendamos o no el mensaje, sea placentero o angustiante, despertamos.
Solo es un sueiio, una fantasia, solemos decir, volvemos a la realidad, a
nuestra realidad certera y confiable, al menos eso pensamos.

La ciencia se ha encargado de estudiar exhaustivamente este escenario
v los sucesos que ahi ocurren, con el ideal de la objetividad, la medi-
cion, el control y reproduccion de los fenomenos, ha desarrollado un
importante aparato de conocimientos, que sin embargo, lejos de se-
llar todos los huecos al parecer se han abierto mas. El siglo pasado
trajo consigo nueva informacion que, conforme se ha ido asimilando,
comprobado y generado nuevas teorizaciones, confronta el principio

de realidad que habiamos asumido. Ese escenario estable empieza a
tambalear. Carlo Rovelli (2015) nos dice:

{Wumwmmm@%gﬂmmmmmmmm
de aumentén. .. Vmo&medmmdeﬂmlddmmdomlaw
/ZO@W@! de/Wwﬂdmmm/&mZm@fe—
nomenod cudnticod. E[W&o liempo, hm@my/@&m[%%m
mm@mm&modmwmm&mmfomm/z la
WM%WW%@/WW@WW [@dma/mmque/m
meed/moé@émm Eﬂmm/eﬂomma%om e[edpﬂcw e/ﬁeﬂgﬁo
la maleria MWMM%%MW@WM&&W g
(p/O)

La palabra mas bonita de esta cita es la de “probabilidades”. Nuestra

mente no alcanza a comprender qué clase de probabilidades existen
en un mundo tan hecho como el que tenemos, donde pareciera que en
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medio de todos los discursos que lo atraviesan, hay un lugar para cada
cosa y una cosa para cada lugar. En el que hay reglas tan establecidas,
logicas de funcionamiento y dindmicas tan acopladas que incluso con-
templan un lugar para la disidencia, sometiéndole o volviendola parte
de si, asi que no merma.

Lo que nos preguntamos es ;qué pasa cudando tenemos teorias que nos
hablan de que la materia y la energia son dos caras de la misma mone-
da y que depende del observador de qué lado se encuentra, o cuando
estas teorias nos dicen que el tiempo y el espacio no son absolutos y que
incluso no podemos hablar de estos como independientes? ;Qué eso
que ubicamos como objetos materiales e incluso las personas que con-
sideramos consistentes y estables, en realidad son sucesos en el tiempo
v el espacio? es decir no son fijos y constantes sino sucesos que van
aconteciendo y por tanto van cambiando (a diferentes ritmos claro, por
lo que podemos notar mds cambios en un nifio o en un adolescente que
en un adulto, o entre un arbol y los primeros brotes de una hortaliza,
pero todo es devenir) lo que si puede ser fijo es la imagen que genera-
mos de éstos, pero este punto lo ampliaremos mas adelante. Ahora bien
/como es que nuestro escenario estable empezo a tambalearse y a abrir
“probabilidades”?

Jonas y Tannhaus conversan sobre los ciclos temporales:

T - Cada 33 anos, la drbita de la luna se sincroniza con la del sol. Pero el
33 es mas que eso. Lo encontramos en todos lados.

Jesus realizd 33 milagros. Hay 33 letanias de los angeles. 33 son los
cantos de Dante en el purgatorio y 33 en el paraiso.

J - Y es la edad en la que el anticristo comienza su reinado.

T - Imaginate que estas en una habitacion infinitamente grande y oscura
y que una luz brilla a tu izquierda. El haz de luz deberia seguir en la mis-
ma direccion para siempre. No hay razon para asumir que pueda volver
a ti desde la derecha. Pero un agujero de gusano cambia la topologia del
espacio-tiempo. Lo curva y entonces nada queda en su lugar.

La fisica del XX é@mo&ﬁﬁmda le newlonians del murn-
do ﬁ’;mmm% la e/wdm de %%dﬁmm %méoﬂa

W&mm@mmm%m/@m@ymﬂm@/@m[aw.
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W en dod leorad. la relalividad la mecéanica
cucntica” (%07563) gy

Estas dos teorias trastocan nuestra concepcion de estos cuatro pilares
que conforman nuestro escenario: espacio, tiempo, materia y energia.
Veamos algo de sus inicios.

Albert Eintein en 1905 escribe una primer teoria de la relatividad: la
relatividad especial, en la que propone que eso que identificamos como
presente, en nuestra inmediatez dura apenas unos cuantos nanosegun-
dos, pero esta duracion va cambiando conforme nos alejamos de ese
punto en el que hablamos en tiempo presente. jExacto! eso que deno-
minamos presente no es universal, hay una “zona intermedia” entre
pasado y futuro que se va ampliando conforme a nuestra ubicacion, asi
este “presente extenso” seria de 15 minutos en Marte y dos millones de
anos en la galaxia Andromeda, de tal forma que todo lo que ocurra en
esos dos millones de anos, en el caso de Andromeda, no es ni pasado
ni futuro en relacion con nosotros. Por tanto ;jqué tiempo es? Tengamos
presente que nuestros sentidos apenas nos ofrecen un pequeno rango
de sensacion de los estimulos, por lo que si pudiéramos tener la per-
cepcion de nanosegundos sabriamos que hablar de aqui y ahora solo
aplica desde el observador, no de forma general para todo el universo.

Esto nos aporta otro dato, para poder percibir el paso del tiempo, no
solo necesitamos que haya cambios en los eventos, objetos o personas
que nos indiquen que el tiempo paso, sino que ademas dichos cambios
tienen que entrar en nuestro campo de percepcion.

09 de noviembre de 1953. Aparecen los cuerpos de dos nifos en la obra
de la Planta Nuclear, los oficiales que revisan los cuerpos, no pueden
quedar mas que extranados ante la ropa con la que estan vestidos, los
aparatos que vienen con ellos y en particular, las monedas del ‘86 que
llevan con ellos.

En 1986 Jonas Adulto va a visitar a H. G. Tannhaus le lleva el aparato
para viajar en el tiempo, tiene sus iniciales, él o construyd pero no lo
reconoce. El aparato esta descompuesto, se lo lleva para que lo arregle.
Le dice que viene del futuro. (FIGURA 46)
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H. G. Tannhaus “Un bucle en el tiempo tiene un gran Impacto en el prin-
cipio de causalidad. En la relacion de causa y efecto. Y mientras exista
un agujero de gusano, hay un bucle de tiempo cerrado. Dentro de ese
bucle, todo esta condicionado. No solo el pasado influye en el futuro.
Sino que el futuro también influye en el pasado. Es como la cuestion del
huevo y la gallina. No podemos decir cual de ellos fue primero. Todo esta
conectado.”

En 1915 Einstein propone la Teoria de la Relatividad General, donde
habla de esta entidad compuesta por tiempo y espacio y sus cualidades.
Asti el tiempo y el espacio dejan de ser considerados absolutos e inde-
pendientes para conjuntarse en una unidad moldeable en funcion de
las masas que se encuentran él. Esta unidad conformada por tiempo y
espacio se estira o se contrae e incluso se dobla sobre si misma, dando
la posibilidad de existencia de fenomenos como los agujeros negros y
los agujeros de gusano, que si bien el mismo Einstein intuyo, también
desestimo en su momento. Hasta apenas en el ario 2019 se logro la
primera imagen de un agujero negro y en el ario 2020 es que el fisico
Roger Penrose gana el Premio Nobel por demostrar su existencia con-
forme a la teoria de la relatividad general, se confirma su existencia. La
Teoria de la Relatividad explica que por la gravedad, el tiempo correra
mas lento cuanto mds cerca nos encontremos de una masa y mds rapido
conforme nos vayamos alejando. Tomando la Tierra como referencia, el
tiempo correra mas lento a nivel del mar y mas rapido en la montana.
Asi que si dos amigos de la misma edad dejan de verse un tiempo, uno
viviendo a nivel del mar y otro en la montaria, al reencontrarse se daran
cuenta que quien vivio en la montana habrad envejecido mas. Conforme
nos alejemos mas de la superficie y permanezcamos mas tiempo ahi, el
efecto sera mayor: vivir a gran altura, un viaje transatlantico o salir de
la atmosfera.

Aqui tenemos un tercer dato: el tiempo nos permite organizar los even-
tos en funcion de un principio de causalidad que nos dice que a cada
causa hay un efecto y a cada efecto hay una causa.

Ulrich llega al ano 1953, viajo por las cuevas y viajo 2 ciclos. Encuentra
a Helge de nino y lo agrede con la intencion de matarlo y detener los
asesinatos.

Egon Tiedemann en el 53 vivia en la casa en la que vive Ulrich en el
2019.
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Cuando llegan Inés y Jana adolescentes a la relojeria de Tannhaus vy le
cuentan de los cuerpos de dos ninos aparecieron en la obra de la Planta
Nuclear.

Ulrich cuestiona a Inés y sale del lugar olvidando su chaqueta.

Tannhaus encuentra el celular de Ulrich, desconoce qué es, pero mas
tarde lo utiliza para tratar de hacer funcionar la maquina del tiempo.

Claudia anciana le lleva los planos de la maquina del tiempo, algo que
corregira el curso del tiempo.

12 de noviembre de 2019 Jonas Adulto va con Tannhaus a ver si pudo
reparar el aparato. Ahora tiene 2 aparatos, el que le llevd Jonas y uno
que construyd hace muchos anos. Lo hace funcionar con el celular de
Ulrich.

Jonas Adulto saca un tubo de Cs-137 un isGtopo radioactivo del Celsio.

Tannhaus: El artefacto genera un campo de Higgs que potencia la masa
del cesio y causa un impulso electromagnético que implosiona para for-
mar un agujero negro.

- ¢ Por qué al final decidi¢ ayudarme?

- Qué pregunta tan importante. ¢ Por qué elegimos una cosa y no otra”?
Pero importa si esta decision se basa en el hecho de que es la conse-
cuencia de una serie de vinculos causales (concatenaciones causales) o
si sélo proviene de un sentimiento indefinido dentro de mi? Quiza todo
en mi vida se reduce a este preciso instante y que soy parte de un rom-
pecabezas que no puedo entender ni modificar.

Claudia adulta va a verlo, ella no lo conoce pero él si a ella. Claudia tiene
un rasgo caracteristico que a través del tiempo nos permite reconocerla:
heterocromia, un ojo azul y uno café. (FIGURA 47)

Piotr D. Ouspensky (1912) siguiendo a Kant respecto de que nuestra
intuicion del tiempo y el espacio, es una propiedad de nuestra cons-
ciencia y no inherente al mundo externo, se cuestiona si la tridimen-
sionalidad que adjudicamos al mundo, mas bien corresponde a nuestro
aparato mental y plantea la siguiente pregunta: ;Como demostiar

de nuestw aparalo mental? ( Ouspensty, 2004:52) Comprobarlo expe-
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rimentalmente, cambiando la estructura de nuestra percepcion o bien,
aprendiendo a verlo. Analicemos esto ultimo, al visualizar un punto en
movimiento veremos una linea, que a su vez en su desplazamiento nos
dard un plano, que al desplazarse genera un volumen. Esto es simple
de imaginar y representar, sin embargo cuando hablamos de agregar
una cuarta dimension, en este caso el tiempo, nuestra mente empieza a
tener obstaculos. El espacio tetradimensional surge del movimiento del
cuerpo tridimensional, la huella que dejard este movimiento es lo que
se denominaria cuerpo tetradimensional. Hay dos figuras en especial
interesantes que se han empleado para graficarlo: la hiperesfera y el
teseracto.

Paradoja de la predestinacion.

En una paradoja de predestinacion, un objeto, o informacion del futuro,
es enviado al pasado. Eso crea un ciclo sin fin en el cual el objeto deja de
tener un origen real. Existe sin haber sido creado nunca.

Este libro ha viajado al pasado. Llegd a mi antes de que lo escribiera.
Es una cuestion de origen. ;Donde es el comienzo? ¢ Cuando es el co-
mienzo? ¢ Hay algun comienzo en absoluto? El mundo esta lleno de esas
paradojas. Solo que la mayoria de las veces, elegimos ignorarlas.

Tannhaus (1921) recibe a Claudia anciana el dia que ella va a morir, él
le dice que la maquina aun no esta lista, ella lo sabe, no o estara hasta
dentro de 33 anos.

Vos en off - Tannhaus (voz en off) Se considera que los agujeros negros
son las puertas del infierno al universo. Los que caen dentro, desapare-
cen ... para siempre. Pero ja donde? ;Qué hay mas alla de un agujero
negro? ¢, El tiempo y el espacio también desaparecen con las cosas? ;0
acaso el tiempo vy el espacio estan conectados de modo tal que forman
parte de un ciclo eterno? jY si todo lo que viene del pasado ... estuviera
influido por el futuro? Estamos buscando el hilo de Ariadna, para que
nos guie por el camino correcto. Como un faro en la oscuridad. Nos gus-
taria conocer nuestro destino. Y hacia dénde nos lleva. Pero la verdad es
que hay un solo camino a través de todos los tiempos. Predeterminado
por el principio y el final. Que también es el principio.

A lo largo de tres siglos, los habitantes de Winden persisten en su des-
esperado esfuerzo por cambiar su destino y salvar a los seres que aman.
1974 - Tannhaus en su taller. Con la foto de su hijo, su nueray su nieta.
(FIGURA 48)
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Es dificil para los humanos aceptar la muerte. Nos aferramos a cosas
que perdimos hace mucho. Anhelamos en vano un modo de volver el
tiempo atras. Una forma de revertir la muerte. Pero si el tiempo es rela-
tivo, y nada esta realmente en el pasado, y la superposicion simultanea
de realidades diferentes es posible, ;no seria posible también traer de
regreso algo que creiamos muerto hace mucho y crear una realidad nue-
va en la que los muertos vivan otra vez? Si nuestra vida se define como
aquello que existe entre el nacimiento y la muerte, entonces existe ahi en
infinitas versiones. ;Podriamos burlar a la muerte al encontrar un modo
de volver a la vida? Justo ahi, en ese entretiempo. (FIGURA 49)

La fisica cuantica por su parte, también tiene su origen en las publica-
ciones de Einstein, quien en 1905 escribio otro articulo donde trata de la
granularidad de la luz, los fotones o cuantos de luz. “los /ol‘med don log
<<cuarnlos>> del campo elecbromagnélico " (Revelli, 2005:717) La fisica cudn-
tica, como teoria se ha venido desarrollando en el siglo XX y lo que vamos
del XXI, una teoria con muchas mentes trabajando en ella, origen de avan-
ces tecnoldgicos cotidianos como las computadoras o el rayo laser. Mas la
mecanica cudntica no solo tiene que ver con los avances tecnologicos, con
los asuntos de los fisicos o los cientificos, en realidad nos trae una forma
distinta de concebirnos a nosotros mismos y lo que consideramos externo a
nosotros, el escenario del que hemos estado hablando constituido por ener-
gia, materia, espacio y tiempo. La mecanica cudntica tiene tres principios
basicos del funcionamiento de estos: la granuralidad, el indeterminismo y
el relacionismo. El fisico Nobel Heisenberg propone el principio de incer-
tidumbre, del que Stephen Hawking (1988) nos dice:

”e[ﬁ/zwa/ﬂw@mcmm&e@# ed una medad Wi
w&edmwwmwddeyme/mmdo m@wdﬁm/@]m
modelo del univero ... detowminista”. VWWWW
aproximacion Ueve en 1920 a %/emmé@ QM&&W Y Divac a
/m@hmmmﬂmm@mmmmmmm
Uca. En esla leowa las parliculad. . Lenen un eslado cudntico,

und combinacion @/ﬂommy velocidad,” p. 83-84)

En general la mecanica cuantica no predice un solo resultado, sino un
cierto numero de resultados posibles y nos da las probabilidades de
cada uno de ellos. En si, no describe objetos, sino procesos y aconteci-
mientos que interaccionan. En este punto las imagenes que tenemos de
la energia, materia, espacio y tiempo empiezan a desvanecerse.
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“La teoria no dice como <<don>> lad codad. dice como <<ocwvien>>
como «cﬂ/ﬁwm@moﬁm&». No dice donde esté una cula,
dtno donde <<de aparece & 001ad>>. EL mundo debwemtede
2educe al mando @mmmccéom/ﬂow/%. La realidad se reduce
@ tnteraccion. La rwealidad de reduce a relacion.” (Rovelli, 2075,/&.
23)

1974 - 1986 El destino juega con nosotros de manera cruel. Y aun asi,
creemos que hay un modo de cambiar la situacion a nuestro favor. Soélo
hay que desearlo fervientemente. Una persona puede perseguir una
meta, sin importar lo inalcanzable que parezca, a lo largo de toda su
vida. Ninguna resistencia, ningun obstaculo es suficiente para detener-
nos en la concrecion de nuestra voluntad. ;No es esta terquedad en
nuestro accionar lo que nos distingue de los animales, que s6lo cono-
cen el deseo a corto plazo? Y no es el progreso a lo largo del tiempo,
el producto de este insaciable acto de voluntad? No importa qué motive
nuestra voluntad, ello nos guiara en nuestro camino. Sélo seremos ca-
paces de soltarlo cuando hayamos logrado nuestra meta de una vez y
para siempre.

Tannhaus 1986: Un hombre puede hacer o que desea, pero no puede
querer 1o que desea. Todos lo caminos que tomamos en nuestra vida,
cada decision que tomamos, esta guiada por lo que deseamos mas
profundamente. No podemos luchar contra ese deseo. Determina cada
uno de nuestros actos, sin importar qué tan dificiles o inimaginables pa-
rezcan.

Haciendo pruebas con su maquina del tiempo.

En si, la mecanica cuantica no describe objetos, sino procesos y aconte-
cimientos que interaccionan entre procesos. En este punto las imdgenes
que tenemos de la energia, materia, espacio y tiempo se desvanecen.

El viejo Tannhaus va en su carroza en el bosque, recordando una esce-
na de su infancia: “Fue entonces cuando supe que nada cambia. Que
todo permanece inalterable. La rueca gira, vuelta tras vuelta. Un destino
ligado al siguiente. Un hilo, rojo como la sangre, que entrelaza nuestros
actos” Era la obra favorita de tu madre. (le dice el adulto al nifio que es el
anciano ciego) Seguramente le hubiera agradado asistir en comparnia de
un jovencito tan distinguido. (El adulto saca un reloj de su bolsillo, el reloj
para Charlotte) (FIGURA 50)
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- ¢ Por qué morimos? (pregunta el nino)

- Los muertos nunca lo estan de verdad. Quiza no estén aqui, ahora.
Pero todo lo que alguna vez vivio, vive para siempre en la eternidad del
tiempo.

Interceptan la carroza (el hijo de Martha): Quién es? - “Quien tenga o0jos
para ver y oidos para escuchar, puede convencerse de que ningun mor-
tal puede guardar un secreto. Si sus labios callan, hablara con la punta
de sus dedos. Se delata a si mismo por cada uno de sus poros.”

- Yo no entiendo.

- Claro que entiende. Esta yendo al pueblo a enviar un telegrama. Por-
que quiere contarle al mundo sobre nosotros. ¢,no es verdad?

- Usted es uno de ellos. Un viajero. Todos esos anos que dijeron que
mi padre estaba loco. Pero ahora estan aqui. Los viajeros del futuro. El
mundo debe saber que ellos existen. Lo que sabemos ... €s una gota.
Lo que ignoramos ...

- Es un océano. (mata al anciano) (FIGURA 51)

Conforme la fisica clasica, hemos aprendido a ver la imagen de una
realidad objetiva independiente del observador. Preexistente e inalte-
rable, donde el espacio es una especie de contenedor y el tiempo, algo
que fluye de forma constante e imparable a través del primero. Entre
ambos generan una especie de plano cartesiano donde se ubican los
sucesos del mundo y de nuestra vida. Asi, lo que veo estd condicionado
por lo que he aprendido a ver, hay un sesgo que delimita lo que veo y
como lo veo. Las imdgenes como configuraciones simbolicas que nos
posicionan en el mundo, nos dan una mirada unica personal. Por tanto,
es necesario generar nuevas visualidades del tiempo, el espacio, la ma-
teria y la energia a fin de integrar un funcionamiento distinto de éstos,
uno que nos permita ver un escenario de probabilidades.

Desmenucemos el tiempo a la luz de las teorias referidas, la Teoria de
la Relatividad y la Mecanica Cuantica: en nuestro entendimiento, una
caracteristica importante que hemos asumido es su unicidad, es decir,
que corre a la misma velocidad aqui o en cualquier otro lado del mun-
do. Sin embargo, esto no es asi. "€/ liempo Diandewvie mad dgﬁ/wm en la
montania y mas ded/ﬂﬁcw en el lano” (Rowelle, 2079:75) Esta diferencia
se ha podido medir a través de relojes especializados, pero no solo
el tiempo medible se ralentiza, sino los procesos que dentro de este
ocurren. Einstein intuyo este fenomeno en un momento en el que no
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era posible comprobarlo como ahora. Explico como alrededor de los
cuerpos el tiempo se ralentiza, como lo explicamos anteriormente entre
los amigos que viven al nivel del mar y en la montaria. Partiendo de
esto, lo que encontramos es que hay un tiempo para cada ubicacion, es
decir, cada punto en el espacio tiene su propia configuracion de fuerzas
¥ pon tanto su particular tiempo, resultando un monton de tiempos que
se entretejen en una especie de red de interaccion. De tal forma que
cuando hablamos de lo que ocurre en el tiempo, no hablamos de un
tiempo general, sino de como las cosas cambian segun el tiempo local
en el que se encuentran. Las cosas evolucionan en sus propios tiempos
v al relacionarse unas con otras, llevan su propia linea de tiempo con
su propio ritmo, haciéndolos interactuar.

”El/&eﬂdméeﬂto cce/a‘ofwa e;%/ome{mmdo%/odééwﬁm%omy%
of/zecéé/m’alwd imdgenes cade vez mad co/a%!em: nod e/%e/%@@/ﬁmdm!o de
W@WW é@cm%mex;&bm/ﬁwﬂm@ﬁm@

ento.” (Rowelli, 2015.17) y por tanto de la generacion de imdge-

nes que correspondan a estas nuevas consideraciones.

Ahora bien, cuando decimos que dos eventos son simultineos, quere-
mos decir que lo son para una conciencia que los percibe. La narrativa
de los eventos es sumamente importante a la hora de determinar una
causalidad, definir lo importante de lo no importante, lo que fue antes
de lo que ocurrio después o al mismo tiempo. La construccion de la rea-
lidad en la que vivimos es un proceso complejo, continuamente, ésta se
va ajustando con los nuevos acontecimientos, aunque mantiene cierta
estructura constante. Esta estructura constante tiene que ver con que
nuestra realidad es una version de las tantas versiones que se pueden
construir de ésta, a través de nuestros afectos se constituyen los picos y
los valles de un conjunto de elementos que se encontraban en el mismo
rango, al mismo relieve sin distincion alguna. Resultando una orografia
personalizada, en un paisaje que se supone vemos todos, al menos en
un mismo tiempo y espacio. Asi cada uno podemos hablar de lo bello,
lo monstruoso, lo importante y lo intrascendente, lo que no nos deja
dormir y aquello que sin duda aceptamos como verdadero, pero por
verdadero y estable que lo consideremos, es una verdad a nivel perso-
nal. “Muchas cosas del mundo que vemod. dolo e comprenden 4i lenemod en
W%h@W@MM@VWWWWMM%%
cado contiaiio. En cada una de nuestiad experienciad eslamod ubicadod en
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wun momerto del liempo. " (Rovelle, 2079.115)
En el 53 Claudia de nifa le daba clases de regularizacion a Helge.

Agnes Nielsen es abuela de Ulrich y van a la casa de Egon, que es donde
después vive Ulrich. En ese momento Claudia y Tronte son ninos y Egon
vive con su esposa y tienen una perrita French de nombre Gretchen.

Claudia lleva a Tronte a ver los alrededores por indicacion de su madre,
como Helge estaba tomando clase con ella, los acompana, al llegar a las
cuevas Claudia despide a Helge, ella'y Tronte se adelantan, Helge lanza
una rama hacia adentro de las cuevas para que Gretchen la siga, entra
por ella pero ya no regresa. Desaparece.

Integrar las nuevas experiencias no ocurre de forma directa, hay que
procesar la informacion, darle forma y espacio en nuestra psique. Hay
tres momentos que podemos identificar en los que vivimos de un suce-
so: cuando se experimenta, cuando se cuenta y cuando se rehistoriza.
El primer momento es cuando experimentamos el suceso, en este punto
tenemos acceso a un cumulo de informacion de tipo sensorial, afectiva,
cognitiva, etc., sin un orden, es decir, no hay una linea narrativa prees-
tablecida pues el hecho esta ocurriendo. Conforme vamos dando sen-
tido y orden a toda esa informacion, con base en diferentes elementos
como el tiempo, espacio, nuestro esquema de valores, la causalidad, en-
tre otros, vamos construyendo una linea narrativa, la cual se va modifi-
cando al integrar nueva informacion, donde como en un rompecabezas,
se completan formas, entornos y relaciones. El segundo momento es
cuando se cuenta el suceso, cuando se narra. En la construccion de la
linea narrativa se juega con la temporalidad, la duwiacion de co
%WO " (Didi-Huberman, 2008-7), lo consciente e inconsciente, dando
sentido a los nuevos sucesos en toda su complejidad. En este proceso,
intervienen los otros con su peculiar vision de lo ocurrido. Y en el tercer
momento de vivencia de la experiencia, se rehistoriza, como dice Lacan
La historia no es el pasado. La histowa ey el pasado histowzado en ol
, hislorizado en el presente porgue ha dido vivido en el pasado”
(Lacan, 1987-27) esto cuando el sujeto realiza un proceso de reintegra-
cion de su historia con todas sus implicaciones.

Claudia y Regina, su hija adolescente van en el auto, es 5 de noviembre
de 1986. Claudia fue seleccionada por el consejo de la Planta Nuclear
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por unanimidad para dirigirla, ese dia va a tomar posesion y va ensayan-
do su discurso.

“En momentos como estos debemos enfrentar nuestros propios temo-
res porque el futuro le pertenece a los valientes. No a los que dudan o se
quedan en el pasado” Mira a Regina por el retrovisor con gesto de des-
aprobacion. - Puedes mirarte”? No puedes ir al colegio asi. A veces creo
que no tienes idea de todas las cosas que hago por ti. Alimento, ropa,
clases de esgrima ... j,sabes cuanto gasto? Y ni siquiera te molestas en
peinarte el cabello. Solo sabes sentarte en un rincdn como una perdedo-
ra. jHola Regina, te estoy hablando! Esto es muy importante para miy no
lo vas a arruinar. La decision del consejo de confiarle este puesto a una
mujer es una senal importante de lo que nos depara el futuro.

Regina vive practicamente sola, taciturna y descalificada por su madre.
Intentd suicidarse, muestra marcas en el brazo derecho. (FIGURA 52)

Cuando Claudia llega a la Planta Nuclear, Helge la recibe, trabaja en la
Planta como oficial de seguridad. La felicita y le regala el libro de H. G.
Tannhaus “Un viaje en el tiempo” (Eine Reise durch die Zeitt)

Claudia pide unos estudios y los resultados la inquietan, va a ver a Bern
Dopler, el exdirector de la planta quien le dice que el verano pasado hubo
un accidente en la Planta Nuclear. Lo que sabemos es una gota, lo que
ignoramos es un océano, le dice Bern. Lleva a Claudia a las cuevas a
ver los barriles con desechos toxicos que tienen guardados abajo de la
planta ... y Gretchen aparece.

Nuevamente va con Bern. Hubo una explosion y se derramd material ra-
dioactivo que se derramo fue insignificante a su juicio, ellos deciden que
queda en los registros. Removieron el piso y los residuos estan en sitios
seguros en contenedores especiales para ello.

¢ Paso algo mas en las cuevas? Insiste. Claudia

- ¢ Crees que Anibal cruzé los Alpes con elefantes? No hay verdades,
solo historias. Y la de esta ciudad esta ahora en tus manos. (Es segura
nuestra central nuclear? ;Nos puede pasar algo como lo de Cherndbil
en nuestra central? Tu decides que historia quieres contar.

Pensar que tenemos un pasado organizado, una historia estructurada

con claros puntos de referencia, es decir demasiado, lo que solemos
tener es la vivencia de un monton de sucesos, de los que recordamos
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algunas cosas en unos, otras cosas de otros y casi nada o nada de otros
tantos. Sin una secuencia clara de lo que nos llevo a un lado o al otro.
No tenemos una historia hecha, la vamos haciendo pero no al vivirla,
sino al tomar conciencia de ella, al darle un sentido, al ver puntos de
conflicto sin resolver y eventos que al parecer no conectan con nada.
Es decir, nuestra historia no es una novela escrita por las mejores plu-
mas, con inicio, climax y desenlace, nuestra vida no es una historia.
Nosotros la construimos, la reestructuramos, la cortamos, le pegamos
nueva informacion y le borramos otra. Seleccionamos una version para
presentarnos ante los otros, ante nosotros mismos, para deﬁnirnos. En
estos procesos, la imagen juega un papel relevante, ya que nos ayuda a
darle forma a la realidad. En una imagen podemos ver todo un conjunto
de significados al mismo tiempo.

Regina es amarrada a un arbol cerca de las cuevas por Katharina y Ul-
rich sin saber por qué. Esto se convierte en una pesadilla que mantiene
hasta la edad adulta.

Ella no sabe que Hannah le mintié a Katharina diciéndole que Regina
denuncio¢ a Ulrich por violar a Katharina.

Ahora bien, el tipo de imagenes que generamos, no solo tienen que
ver con nuestro aparato sensorial, las lineas narrativas y el aceptado
principio de realidad (el escenario del que hemos venido hablando y su
funcionamiento) sino con las posibilidades que nos aportan las maqui-
nas de vision: microscopios y telescopios, camaras fotograficas y cine-
matograficas, ademas de la tecnologia en edicion, que nos permiten
ver imagenes que no corresponden a la vision natural del humano y que

han transformado la visualidad. “Zod estudios visuales //MW entre dod
m@@@ommmda[o%@dem&dw Creqr una hidlowa de lad
imdgenes o cvear la historia & partir de lad imdgenes. " (Controras, 2017
- 485)

Ulrich va al hotel de Regina a preguntarle sobre Mads, pues fue la ultima
persona que lo vid con vida. Ella le recrimina que si no hubiera sido por
lo que ellos [Katharina y Ulrich] le hicieron, Mads no hubiera regresado
por el bosque solo y estaria con vida.

Regina recibe los resultado de su mamografia: carcinomas invasivos.
Detectaron metastasis.
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Ulrich va a peguntar a Regina por Mads, pues ella fue la Ultima persona
que lo vié. Regina sabia que su mamay el papa de Ulrich eran amantes.
- Siempre me pregunté por qué él.

El sabia que yo tenia miedo de regresarme sola después de lo que Ka-
tharina y tu me hicieron.

La importancia de la literatura, el teatro, el cine, sin menospreciar a
otras vias de expresion, es justamente que nos dan otros puntos de vista
de nuestra realidad compartida. Nos permiten generar imdgenes que
puedan movernos de los discursos aceptados en nuestra cotidianidad.
El poder de las imagenes, en ese sentido, es sumamente importante ya
que mantienen estables ciertos discursos o bien, permiten desestabili-
zarlos. Esto es algo que han empleado de forma clara los medios de
comunicacion, la publicidad y mercadotecnia.

Poco después de que Mads desapareciod es la detencion de Ulrich, al
liberarlo, Katharina y €l se encuentran a Regina, Katharina la confronta
por la denuncia, Aleksander la defiende y la dejan en paz.

Aleksander va a buscar trabajo en la planta, llega con Claudia y finalmen-
te le da trabajo, para manejo de los desechos. Claudia necesita alguien
confidencial.

Regina esta haciendo limpieza de su hotel y entra a la habitacion que
alquilé Jonas Adulto. Encuentra el mapa que hizo de personajes y suce-
s0s, entre ellos la desaparicion de Mikkel.

Ast por un lado tenemos la continuidad de una serie de principios que
sostienen nuestra creencia del funcionamiento de la realidad comparti-
da en la repeticion de actos cotidianos, de discursos, de rutinas, habitos
v del tipo de imagenes que generamos y consumimos y por otro lado,
la capacidad visionaria del ser humano para cuestionar ideas precon-
cebidas, ir en busca de nuevos territorios y generar otras posibilidades
de construccion de realidades, que propicia otras imdgenes del mundo.
Ahora bien, ;jqué requiere una nueva idea para integrarse en nuestra
realidad? Una nueva idea va tomando forma a través de los discursos
que la sostienen e incluso de los discursos de oposicion pues asi como
unos definen lo que es, los otros definen lo que no es. Y en este proceso,
la imagen juega un papel muy importante ya que le va dando forma a
esa nueva idea, que bien puede modificar otras ideas o previas cons-
trucciones conceptuales de nuestra realidad.
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Claudia adulta recibe a Claudia anciana con el tema de la perrita Gretchen.

La ensena a viajar en el tiempo, con la maquina 33 anos al pasado, 33
anos al futuro.

“No te queda mucho tiempo con Regina”

Claudia va a ver a Helge al hospital con el libro de Tannhaus el viaje en
el tiempo.

-¢ Porqué me lo regalaste?

- Yo...penseé... que tu podrias ser la Unica que me entendiera. El tiempo...
esta siempre contigo ... A donde vayas. Lo llevas contigo. Y él te lleva a
ti. El ve y escucha todo lo que haces v lo que dices.

- ¢ Qué significa eso?

- El dijo que...es una lucha entre el bien y el mal, entre la luz y la obscuri-
dad. Que los viajeros pueden deshacer todo lo que sucede. Si tenemos
éxito, nada de esto sucedera.

- . Quién te dijo esto?

- Noah

- . Quién es Noah?

- No debes confiar en él. jNunca! ;Me entiendes? jNuncal!

- Helge

- Nunca quise hacer esto. Tic, tac. Tic, tac.

El cine en conjunto con la fisica teorica, ha participado activamente
en la generacion de nuevas imagenes que se van integrando en el ima-
ginario social. Mas la ciencia también se ha visto beneficiada de ésto.
Los fisicos han podido ver como algunas teorias se llevan a ejercicios
audiovisuales. Es importante tener en cuenta que la fisica teorica fun-
ciona a través de teorizaciones y modelos matemdaticos que explican
estructuras, fenomenos, dinamicas, pero no tienen imagen porque no
contamos con los instrumentos para ello. De tal forma que la colabo-
racion entre cine y ciencia nos han permitido imaginar como se verian
algunas de esas teorizaciones. Asi los agujeros negros y los agujeros
de gusano se vuelven estrellas de cine dice Kip Thorne, una muestra de
esto es la Pelicula Interstellar (2014) dirigida por Christopher Nolan.

Claudia anciana se encuentra con Agnes en el bunker en 1954 Le da la

noticia de su muerte, Helge regresé y también Noah. Lo tiene que ir a
ver para ofrecerle a Claudia que tiene las ultimas paginas del libro, ella
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sabe cuanto tiempo lleva Adan buscandolas, lo ofrece como signo de
paz para regresar a Sic Mundus.

Hace eso y Noah la mata y recupera las paginas que faltaban del libro.
Ahi descubre que fue Adan quien manda a Elisabeth y Charlotte a llevar-
se a su hija bebé y llevarsela a H. G. Tannhaus.

El dia que Claudia va a morir va a ver a su papa para disculparse con ella,
le hace saber que es ella diciéndole la frase que ella le dira siendo una
nina cuando llegue ese dia a casa.

Va a dejarle el libro a Tannhaus y a decirle que después ira ella pero siendo
joven.

Claudia va nuevamente con Bern, quiere saber lo que realmente paso
en la planta.

Bern le muestra unos valores, sabia que no podrias olvidarlo.

- Si esto es correcto ¢ Entonces es lo que creo que es?

- Es probable que si. En muchos aspectos se corresponde con los cal-
culos de Englert, Brout y Higgs en 1964. Aunque no completamente.

- La particula de Dios.

- La particula que origina la masa del universo.

La estrecha colaboracion entre el cine y la ciencia en este proyecto, no
solo nos dio una magnifica imagen de como podria ser un agujero ne-
gro, las ondas gravitacionales, el tiempo curvo etc., sino que ademadas, el
ejercicio que realizo KipThorne para este produccion le gano el Premio
Nobel de Fisica en 2017.

Su participacion en esta produccion resulta por demas interesante por
su compromiso en mantenerla apegada a la ciencia aceptada como es-
table y que las especulaciones sean mantenidas, igualmente en lo que
se acepta como posible. ;Por qué esto resulta importante si se trata de
una pelicula de ciencia ficcion, y no de un documental cientifico sobre
Cosmologia o Astrofisica?

El cine, con sus posibilidades discursivas, para ¢l que la materia prima
son el tiempo y el espacio, el uso y manejo de lineas narrativas, a través de
la imagen y el movimiento evidencia que el tiempo y el espacio se pueden
manipular. Ha venido explorando estas posibilidades desde su origen.
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Claudia Anciana llega al encuentro de Jonas 2 y Michael Kanwhald el 20
de junio de 2019

Esperé mucho tiempo a que volvieramos a encontrarnos.

- . Quién eres?  Estan con Adan?

- Hay dos bandos ahi afuera. Adan es la obscuridad. Yo no lo sigo, yo
sigo la luz. El te mintié. Te trajo aquf para disparar las cosas y que todo
suceda de nuevo.

- No, es imposible. Adan también lo quiere.

- No, no es asi. No quiere solucionar nada. Quiere destruir todo para
siempre. Tu participacion en ésto es mas importante de lo que piensas.
Estamos en guerra, tienes que luchar contra ti mismo.

Anteriormente nos referimos al teseracto y a la hiperesfera al cues-
tionamiento que se hace QOuspensky en cuanto a la posibilidad de ver
el espacio mas alla de la tridimensionalidad. En Interestelar podemos
ver un ejercicio visual de el uso del teseracto como imagen para ex-
plicar el tiempo como una dimension fisica. ;De qué forma llevan las
visualidades que se muestran en las mencionadas peliculas a nuevas
concepciones del tiempo y el espacio, de la experiencia de vida? "€/
arlisla conceplualiza a nivel de condciencia aquellos Simbolos que de acer-
can a du on. Su reevaluacion peridica pomite que nuestw
conocimiento @/@WW@UOMO%OO/M/W&; en edle dentido mowa,
ed injortar una imagen er un 0rganidmo cullwial cambiante de recuerdos
condeientes e incondcientes.” (Contrras, 2017.496)

26 de junio de 1954 muere Claudia, cuerpo no identificado.

Ella fue a la estacion de policia el dia que aparecio el nifo Helge. Fue a
visitar a Egon para disculparse de algo que no entendidé. Su cuerpo esta
altamente contaminado de radiacion.

Claudia adulta ya ha perdido la nocion del tiempo y de sus obligaciones
cotidianas, los datos indican que la particula normalmente se divide en
dos protones. Masa: 125 gigaelectrovoltios. Sin embargo en un caso, se
dividié en cuatro muones. Toma conciencia de que es 26 de junio de
1987, esta en la planta y va a buscar a su padre. Tiene la noticia en el
periddico que anuncia la muerte de su padre ese dia.

Claudia adulta va a ver a su papa, va a acompanarlo a su primera qui-
mioterapia.
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Un dia antes ocurrié que Ulrich escapd del hospital psiquiatrico y tratd de
llevarse a Mikkel. Durante la quimioterapia le cuenta a su hija de los viajes
en el tiempo. Salen y Claudia le dice que se va a su casa ese mismo dia.
Egon se siente intrigado del porqué Ulrich queria ir a las cuevas, tanto en
el 53 como el dia anterior. Supone que algo pasa en las cuevas y ante la
actitud de Claudia, supone que ella esta enterada e incluso involucrada.
Egon toma el teléfono para llamar a la estacion, va a pedir que inves-
tiguen en las cuevas y en la planta nuclear. Ella le dice que lo que hay
en las cuevas supera cualquier descubrimiento. Esa sustancia pone de
cabeza todo lo que sabemos del universo. ¢Y quieres arruinarlo todo?
¢ Por nada? - No has cambiado en nada. Como siempre solo importas
tu. No tienes corazon.

Claudia y Egon forcejean con el teléfono y por accidente mata a su papa.
Ese mismo dia, mas tarde, Claudia desaparece. Jonas 2 llega a su casa.
Trae llave, ella se la di6 antes de irse. Su yo mayor.

- S€ lo que hiciste. Ella me lo contd. Pero también me dijo que no tenia
que pasar de nuevo.

- A dénde vamos? Al futuro.

Al ver un pelicula sabemos que en promedio, entre una hora cuarenta
minutos y dos horas, veremos pasar dias, anos, meses, siglos, que po-
dremos recorrer un pueblo, un pais o incluso salir del planeta en segun-
dos, ante grandes crisis, en ese lapso de tiempo se viviran decepciones,
amores y tendremos un desenlace. En nuestra vida cotidiana, normal-
mente se lleva mas tiempo. ;Como afecta esto en nuestra percepcion
de la realidad? Resulta conveniente tener en cuenta que lo que ocurre
entre una hora cuarenta minutos, dos horas ha cambiado en cuanto al
manejo de las lineas temporales, la velocidad a la que se manejan los
sucesos y las narrativas. De una clasica estructura con planteamiento
del problema, climax y desenlace, de un tiempo a la fecha vemos como
el cine nos presenta lineas narrativas que se encuentran o se repro-
ducen, en otros casos vemos la falta de una logica aparente en su se-
cuencia, tiempos simultaneos que se anudan, historias paralelas, sin un
inicio claro e incluso sin un final determinado. A modo de muestra te-
nemos las siguientes producciones: Fight Club (1999) dirigida por Da-
vid Fincher, Eternal sunshine of the spotless mind (2004) dirigida por
Michel Gondry, Stay (2005) dirigida por Marc Foster, The Fountain
(2006) dirigida por Darren Aronofsky, Synecdoche, New York (2008)
dirigida por Charlie Kaufman, Inception (2010) dirigida por Christo-
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pher Nolan, I'm thinking of ending things (2020) dirigida por Charlie
Kaufman.

En éstas podemos apreciar como las narrativas se han ido soltando de
una estructura lineal del tiempo. S’Omod/ﬁ/wmd aconlecimientod, com-
pueslos y limilados en el espacio y dWo (FRowvelle, 2009130 Siendo
procesos jpodriamos regresar sobre nosotros mismos? La pelicula TE-
NET (2020) dirigida por Christopher Nolan, al parecer juega con esto
mediante viajes en el tiempo e inversiones temporales. Mediante una
pinza en el tiempo, en la que vemos sucesos que se encuentran en lineas
de tiempo con flechas que transcurren inversas, pero simultaneas. Esta
produccion también cuenta con la colaboracion del fisico Nobel Kip
Thorne.

Al final, si nuestra relacion con el mundo es a través de nuestra per-
cepcion y esta es limitada, tenemos una vision parcial del mundo, por
tanto la forma en la que nos relacionamos con éste es parcial, limitada

...lo vemod desenfocado. A ese desenfoque de anade la indeleuminacicn
cmmzm La ignorancia que de ello de derve delewmina la existencia de
una variable concwela, el Liempo lownico, y de una entiopia que cuanlifica
nuestra incortidumbre” (Rovelli, 2019145)

Por tanto, jel tiempo seria una mirada?
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Laberinto topoldgico
dinamico en la psique
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3 “Poema corto de Le Fou
d’Elsa que Aragon titula
Contre-chant, “Contra-
canto”.

En vano llega tu imagen a
mi encuentro

Y no me entra donde estoy
quien sélo la muestro

Tu volviéndote hacia mi
solo encuentras

En la pared de mi mirada tu
sombra sofiada

Soy ese desdichado com-
parable a los espejos

Que puede reflejar pero no
pueden ver

Como ellos mi ojo esta va-
cio y como ellos habitado

Por esa ausencia tuya que
lo deja cegado.

“Vainement ton @ive i ma rencontre
&mmmoé/édmmdm/emmt/@mom
70C te towrnant verd moc tu ne dawadd Ciouver
Aw mur demthW ton ombre révee.

Je duis ce malhewrewx co GUY M
Qwﬁmﬁ%%fk@mmww%m voce
Comme eux mon oedl edt vide et comme eax habilé
De ( abaence de toc /@m@m "3

(Lacan, 1987.25)

27 de junio de 2020: El dia del apocalipsis.

Jonas 2 a Claudia: Mi futuro yo quiso cerrar el pasaje (refiriéndose a
Jonas adulto) Cerr6 el pasaje pero no rompid en circulo. Pero tu dijiste
que si cambiamos una pequena parte de la ecuacion, podré tener éxito
la proxima vez. Y Asi, nada de esta mierda enferma pasara. Mikkel no
desaparecera. Michael no morira. Tu padre no morira.

- Lo importante y lo insignificante no siguen las mismas reglas. Nada
grande puede ser alterado ... pero si lo pequeno. Cambiamos un grano
de arena, pero con él, todo el mundo.

Bartozs con Regina en cama, le pregunta por su abuela. ¢Si sabes que
no esta muerta? Estuvo aqui. El otono pasado. Después de que Mikkel
desapareciera. Ella dejo algo aqui... para ti. (FIGURA 53) Le entrega la
foto. Dijo que lo lamentaba y que si pudiera volver el tiempo atras haria
muchas cosas de modo diferente.

Claudia, después de haber abierto el pasaje con Jonas 2, sale a buscar
a Regina para llevarla al bunker.

22 de septiembre de 2020.

En la radio: cientificos a nivel mundial ain buscan explicacion a los even-
tos del 27 de junio de 2020. El epicentro de la catastrofe global parece
ser la pequena ciudad de Winden. Un equipo francés cree posible que
ese dia nuestro mundo se detuviera por una fraccion de un nanosegun-
do. Cuando divergencias en las fuerzas de las mareas. Eso explicaria
las pleamares excesivas, los fendmenos climaticos y los disturbios en
sistemas electricos, que a su vez, explicarian la cantidad de accidentes
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aéreos y la pérdida simultanea de energia en las plantas nucleares de
todo el mundo. No hay sefales de que la situacion esté ...

Freud plantea al inconsciente como atemporal a diferencia de la con-
ciencia que si lo es. El inconsciente va registrando el cumulo de ex-
periencias que se van viviendo: situaciones, personas, emociones,
ambientes, colores, texturas, olores, etc., y lo va haciendo de forma
atemporal en una organizacion innacesible para el consciente, en la
que los elementos tienen un peso especifico, un peso relativo y un tejido
de red entre ellos que los vincula, atemporalmente.

Al discutir el tiempo en el inconaciente, Freud (1913) hace una re-
/Maaofwm@l@/ﬂammé@ﬂmwﬂw%em@/w%m
“Forcibimos con Soypresa una excepcicn al @0?6/%@/6/04/0/&60 degdin
el cual el %d&mwmfomwmmm@ﬂm&odmd

7 me/dﬂ%mmméewmmdpmd@@/@
w!mn’eﬁeﬂ;w Wa@decawmmdelm@!&w% @0
/m%/wmé[e el cwrdo Wmmmmdmmmmd
ncondeiented. DMdWWWWWW Wom
WWWWWM(@&MO/@M/@UMWWWW
( C’mec/do Y Omec/do, 7988 -54)

Si bien desconocemos el peso de cada elemento en si mismo y en rela-
cion a otros, si podemos ver sus efectos asi como del tejido de red que
se ha formado entre ellos, a través de las experiencias de vida, como
un reflejo de lo bidimensional a lo tridimensional y tetradimensional.
Aunque a simple vista no se puede acceder a las asociaciones que se
van construyendo en la psique, lo que vamos viviendo es resultado de
esas estructuras, que nos construyen una mirada y por tanto una forma
de reaccionar. No quiere decir que todo esta programado o predetermi-
nado, sino que el margen de accion de la conciencia ocurrird dentro de
lo que estas estructuras determinen como lo posible y lo imposible, lo
valioso, lo necesario, lo bueno y malo, lo indeseable, etc.

“Aiin me@@@mwwm&mﬁd olvidod, acen-

tuaciones y menodfeciod. / 4 W%wmowmm/m
conlenidod, de condendan /ﬂm Wm/memadm
&Lez/cde/zéegue/@/o’mmm /ﬂﬁlma qu pdiquico en

W@W@m@@v M/Wmm@/emgdwm—
amemmmyemmmmddewmw/mmmmgém
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en edle condciente lad vivenciad, /adwﬁmm%bé@mfm, muchod

@@dWW@WWMWW adcytw{o, degui-
WWW@mmﬂmmwmm” (Cordijido, et al.,
7988-53)

Claudia llega a la planta. Saca de su bolsa una medicina: Tamoxifeno
40mg para darselo a Regina.

Regina en 1987 el 26 de junio, el dia que muere su abuelo, su madre
desaparece. Se queda solo con su perrita Gretchen.

Tronte llega a donde esta Regina en cama, la asesina con una almohada,
lo siento, pero ella dijo que es la Unica forma de salvarte. (Refiriéndose
a Claudia)

Claudia adulta entierra a Regina en el 2020

¢, Por qué morimos? ¢Qué es la muerte? Lapida de Regina 010871-
020919 (FIGURA 54)

¢ Podriamos evitarla si supiéramos cuando llegara? ;El momento de
nuestra partida esta predeterminado? ;O morir es parte de una maqui-
naria eterna? Todos tenemos una verdad en comun. Nacemos y mori-
mos. No importa qué camino tomemos en el medio.

Claudia se encuentra consigo misma en la Estacion de Policia, un poco
mas joven o de la edad, pero con un arreglo muy distinto. No la ubica en
el espacio-tiempo.

- ¢ Eres de otro mundo? ¢Qué quieres aqui?

- Estoy aqui para guiarte hacia la luz. Existen don bandos que pelean por
la supremacia de los viajes en el tiempo. Luz y obscuridad. Quiero que te
unas a nosotros. El bando de Eva.

- ¢ Eva?

- Creiste que podias confiar en él, pero no debes.

- ¢En quién?

- En Jonas. El pertenece a la oscuridad.

- ¢ Jonas?

- Esta muerto

- No, no lo esta. Quiere destruir ambos mundos y destruir el nudo. El
todavia no sabe que eso es lo que deseara al final. Pero todos los impul-
SOS en su viaje lo conduciran a eso. Eva quiere salvar ambos mundos.

- No lo entiendo. Jonas dijo que podiamos cambiarlo. Cambiamos un
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componente y cambiara el mundo entero.

- Eso es 1o que tu le dijiste. Tu yo anciana. Retroalimentacion positiva.
Jonas abri6 el pasaje en el 2020. El Jonas adulto lo habia cerrado antes,
en el 2019. Pero se abrid por primera vez en el verano de 1986. Las tres
veces, quedod un residuo de cesio. Un componente de la materia oscura.
- Residuos radioactivos.

- En cada ciclo, en esos tres momentos, el cesio volvio al tunel antes de
desintegrarse. Y se expande exponencialmente ad infinitum.

- Y asi es como se cred el pasaje.

- Y debe seguir existiendo eternamente. Todo tiene que suceder otra
vez. Jonas debe traer la materia al pasaje, y la apertura de los barriles
debe provocar el apocalipsis. Todo en ese bucle se repite a si mismo. La
vida. Y la muerte.

- No podemos permitir que Adan desate el nudo (y le entrega el libro)
Tienes que guiarlos. A Jonas, Noah y Elisabeth.

- No entiendo. ;Guiarlos hacia donde?

- Hacia el mismo camino. Una y otra vez. Debemos preservar el nudo.
Debemos hacer todo lo posible. Tu en tu mundo, y yo en el mio. A Jonas
tendras que guiarlo. Y luego, desafiarlo.

- ¢, COomo sabré qué debo hacer?

- Todo esta alli. Nos veremos otra vez. En tu mundo.

Sin embargo, si dentro de las experiencias de la persona hay elemen-
tos nuevos que pueden poner en crisis dichas consideraciones: el peso
especifico, el relativo y las relaciones entre ellos, se generaran ajus-
tes, reacomodos o incluso nuevas estructuras, que terminan siendo un
nuevo tipo de acomodo y organizacion de las relaciones entre dichos
elementos, es decir, una nueva mirada que como tal, funciona en el es-
pacio-tiempo.

Coreijido y Cereijido (1988) nos dcmgue “loa W@d,ﬁ/z&—

vocan Cudis Cuad lad cudaled no ducede MWMM dino
nuevad edbuctwiad (0o Cm/do 7978 1987 0. 6) Estas

ruevad esbucturad no don ‘cosad” dino co /z%edf%cmlm
memmmﬁmmd %W

Es decir, cuando los elementos llegan a la conciencia, entonces si tie-
nen temporalidad, una temporalidad que no solo tienen que ver con
ubicarlos cronologicamente, sino con el tiempo que duran en nuestra
atencion, al ser recordados y lo que se les puede afectar al ser pensa-
dos. Asi las estructuras van haciéndose presentes en el espacio-tiempo
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en el que el sujeto experimenta su vida.

Hadta hace no mucho de condiderabe a lod 0janidmos como mé-
W&ﬂm #o%mm&bwwmwkdoymmwdwm/@m—

m‘/m,m/@m&odjm /ﬁfg’m/do e al., 7@?&‘% ey

2040 Noah, Jonas y Claudia trabajan juntos para lograr que los viajes en
el tiempo sean posibles.

Claudia - Claudia ¢ El todavia no sospecha nada?
No, No tiene idea que tu o el otro mundo existen

Debes seguir guiandolo en su camino. La materia todavia no debe fun-
cionar. Tu mantienes el nudo en tu mundo y yo en el mio.

Espera. En todos estos afnos en los que Eva dijo lo que yo tenia que ha-
cer, ¢,sabia todo lo que va a suceder?

Claudia anciana dijo que “Si todo sale bien... Regina vivira” He
pensado en eso todo estos anos. Y no puedo creer que quisiera
decir que su sufrimiento se repetiria una y otra vez. Debe haber
un modo de desatar el nudo. Sin destruir toda la vida en él. Un
modo de que Regina viva. Pero de verdad. Creo que ni Eva ni
Adan conocen ese modo. Pero yo lo encontraré. En mi mundo o
en el tuyo.

Mata a su yo beta.

Claudia que sobrevive llega con Eva, le entrega los planos de la maquina
del tiempo. Debes darle esto a Claudia y ella llevarselo a Tannhaus. Ella
entiende la importancia de que todo se repita otra vez.

2052 Claudia Anciana a Jonas adulto: A la materia finalmente pudimos
estabilizarla. Todo debe suceder otra vez exactamente igual. Debes guiar
a tu yo mas joven por el mismo camino. No debe actuar diferente. De-
bes mantener el curso sin importar 1o duro que parezca. Pero finalmente
lograras cambiar todo. Le entrega el libro de Tannhaus: el aparato, él lo
va a reparar. Debes destruir el pasaje, y el nudo junto con él. Esta vez lo
haras bien. Jonas, nunca pierdas la esperanza.
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Claudia le arranca las ultimas paginas al libro de la triqueta porque sabe
que Noah se lo llevara a Adan.

Procesos como recordar o anticipar, no hacen que sintamos en otro
tiempo, sentimos en este, en el denominado presente, es decir, al traer
un recuerdo, no observamos como en una pelicula a los actores experi-
mentando algo, sino que nos sentimos directamente afectados, como si
hubiera ocurrido ayer u hoy mismo, del mismo modo al imaginar algo
que puede ocurrir, imaginamos experiencias que en el cuerpo se sienten
como si estuvieran ocurriendo en este momento. El manejo del tiempo
en este sentido no solo tiene que ver con los relojes fisicos o biologicos,
o con el suceso de fenomenos internos o externos al cuerpo, sino con el
manejo psicologico del tiempo.

El consiente generara su propia red de elementos, sus propia mirada en
funcion de lo que ve o mejor dicho, lo que le es posible ver, y los va li-
gando de diferentes formas, con distintas implicaciones, como mediante
la relacion de causalidad. Sin embargo, estas relaciones no se encuen-
tran ahi inexorablemente, cuando decimos que dos eventos son simultd-
neos o que se encuentran relacionados de algun modo, queremos decir
que lo estan para una conciencia que los percibe.

“Eecto. %Wdo de dos fenomernod dlempree ocuveen jurlos en

middmo oden. E/mm@mm%ywdcbewm al
otw (wmwwmmammdelowmm—mn%;w
WMUM@MW@WO%WM@M@W%—@—
clarar que el conejo mmal/ﬂma ) AMBROSE BIERCE” (¢ CM/JO
etal., 1988.27)

El consciente procesa la informacion y la acomoda, la agrupa, tiende
puentes entre ésta, incluso la niega, la esconde o la “maquilla” segun
su experiencia y conocimiento de las cosas. Los elementos en principio
se encuentran desconectados unos de otros, es nuestra conciencia quien
genera, identifica o procura relaciones a fin de explicarse los aconteci-
mientos que le ocurren, para reubicarse en su mapa, tomar decisiones
o hacer ajustes, aparentemente siguiendo una logica comprensible y
razonable, sin embargo, seriala Eidelsztein en su articulo “El origen del
sujeto en psicoandlis”: Causa degdn la concepeion de Lacan, no es lo que
edluvo anted o la relacion necesaria ente hechod. En edte denlido habiual
del (éxmino, é@cm/mo/&me como mmmmmmwlammam
»
cojea.  (Eidelsztein, Z2012:10)
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Solemos buscar la causalidad en los sucesos, pero aqui se pone en jue-
go un tipo de causalidad singular, la causalidad que proviene de los
elementos simbolicos del sujeto y las relaciones entre ellos, los cuales
normalmente no conocemos pues son material inconsciente, nos referi-
mos a la causalidad psiquica.

(Z@mmwﬂwmm&d@dﬂuqm ca, relomade por la 6 -
cion lacarniana de {{QMZOW/@%W);%W@/L'@/;’%%%—
mﬁm@)ymw&ede&%mmamde/om//@m@@mm/
wwwmmmdd%@%demmmmm/omm’eﬂml
de conviorte en und caudd del 4o, entendidea como une sobredetoumi-
Wﬂddd@/e@ " seiiala Danielle Eleb- (2007.76)

Es decir, la liga que se genera entre dos sucesos, es partiendo de lo que
vemos sin embargo, no todos los elementos son conscientes sin por ello,
dejar de actuar en nuestra vida. Por tanto no es posible saber, al me-
nos para el consciente, cudles son las motivaciones que tenemos para
tomar o evadir algo, sea una comida, un viaje, una relacion de pareja
0 una carrera.

7 (1967) afc el e y la docializacion contubu-
Uempo en conlinuo universal. 4 la nocion de fluj
Wﬁmmwﬂhemmm%wﬂdmmmywwm
@mmmmnwdeWOMWMm—
/@emmm/m [amamqueapmm por
wlb/w/ﬂmmcéolamd@/mw/awm,”(Cm&/d@etd,
7988 -66)

Martha tiene el mismo suefo que Jonas, somos el uno para el otro nun-
ca dudes de esto.

Martha encuentra en su almohada la medalla de San Cristdbal
Escena en el lago 20 de junio de 2019

Bartosz Leyenda de la mujer que murié ahogada en el lago. Ellos no lo sa-
ben, pero se refieren a Katharina su madre ... en otro tiempo. (FIGURA 55)
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Cuando el agua esta clara puedes ver su vestido en el fondo del lago. Y
cuando tiene hambre jala a las personas al fondo del lago.

Jonas y Martha encuentran una medalla de San Cristobal entre la arena.
(Helen)

Jonas Adulto se encuentra los Nielsen en la carretera, Mikkel le dice:
;,chocamos punos?

Jonas se va, tiene que ver a Inés su abuela.

Jonas 2 llega con Martha, ha tenido una serie de experiencias que o
hacen distinto. Martha lo nota.

Quiero que sepas que estamos hechos el uno para el otro. Nunca creas
otra cosa.

Por la noche, en la fiesta de aniversario de sus padres, Jonas llega con
su madre. Martha lo invita a su habitacion, le puso un corddn a la medalla
de San Cristobal.

(FIGURA 56) Eva Voz en off: Si supiéramos como terminara todo
... a donde nos llevara nuestro viaje ... (tomariamos las mismas
decisiones? ¢0 elegiriamos un camino distinto? ;Podriamos si-
quiera escapar a nuestro destino? ;o0 aquello que yace muy den-
tro de nosotros nos conduciria al mismo final como una mano
invisible? ¢importa qué camino elegimos si terminamos frente a
nosotros mismos una y otra vez?

El hijo de Martha adulto tiene los planos de la maquina. Entran el
nino y el anciano e incendian el salén al que entran. (FIGURA 57)

4 de noviembre de 2019.

El mundo esta espejeado. Martha esta en la que es la habitacion
de Jonas invertida.

Mundo sin Jonas: Mikkel esta en casa, Ulrich se separé de Katha-
rina y esta con Hannah con quien espera un bebé. Martha usa el
impermeable amarillo.

Martha se lleva Jonas, aparecen en las cuevas.
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- Hoy es el dia en que todo comenzé. El dia en que nos conocimos.
- ¢Qué significa eso?

- Que tu y yo, tu mundo y mi mundo ... forman un intrincado nudo
que no puede desatarse.

- ¢”Tu mundo”? ¢qué significa “tu mundo”?

- Arreglaré esto. Te lo prometo. Y lo deja en las cuevas.

”/Vodo’/olaque/&odemod/wm WWQWW@W
Mdmfmdmmmbdp&ﬂodehmﬂmeMwﬂm
domdmmmymmmmoﬂedymmm Ade-
mm@&mé/zfom@am nuedro (ncondciente ha lambien
emocwm mmmm@m%m%ymmm@/mwma
' %&44&/&%@/&%@/&%&0@%@%”(@%&/@ e al.,
79858.-653)

Por tanto, el tiempo también es una construccion cognitiva que, con
base en los parametros culturales y las capacidades mentales, se va a
ir desarrollando, segun plantea Jean Piaget desde las etapas de desa-
rrollo del pensamiento:

‘. mé@émdommmm/z@/mw m/mcc’o’/@@/ﬁ/im—
mmmdemd@e@&@ mmdmmwmm

4 4-& meded de vida. ”/@Mmm%@%d&mvmmm
KOW @W/zdemdafmde/yo%wﬂo limite
mﬁze/@/m&/&wmwd@dyMcam (C’meo/do etal., 1958-64)

Esta experimentacion de la duracion y la temporalidad, va cambiando
conforme:

“ .. la conciencia de &é mismo y du entowo va evolucionando, Gii G
partin del sexto estadio, entie lo 18 y 24 meses,) w/mo/mamm
MW@//LMA{MM@/@W/@@M@W laml/ma&[émd
W@h@mm@d%&m%wﬁmd@cmawg
fpuntod de vista extemnod. e Ceregjido, et al., 1988.65-66)

Como tal, la conciencia de tiempo no surge espontanea sino derivada
de como se van experimentando los sucesos, los objetos o la ausencia de
éstos. Asi, la intermitencia que hay entre cuando percibimos y dejamos
de percibir los elementos, sean externos o internos, nos van acercando
a las pautas temporales que iremos integrando en nuestra psique.
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Martha en el ensayo de la obra: Fue entonces cuando supe que
nada cambia. Que todo permanece inalterable. La rueca gira,
vuelta tras vuelta. Un destino ligado al siguiente. Un hilo, rojo
como la sangre, que entrelaza nuestros actos. Uno no puede des-
atar sus nudos. Pero pueden cortarse. El cort6 los nuestros, con
una hoja afilada. Y aun asi, hay algo que no pudo cortarse. Un
lazo invisible. Algunas noches, tira de él. Despierto sobresaltada
sabiendo que nada deja de ser. Que todo permanece.

El hijo de Martha, se presenta en 3 edades distintas: nifio, adulto
y anciano. Los tres viajan al 21 de sept de 1987 y van a la casa de
Bern a pedirle la llave maestra de la planta nuclear. El esta en silla
de ruedas. Lo asesinan.

Martha queda con Kilian, Magnus, Franziska y Bartosz de ir a
las cuevas a las 9pm mientras sus padres estan en la junta de
la escuela.

Llega Martha primero a las vias del tren y luego Jonas. Martha
reconoce la escena, Jonas se da cuenta - Ya has visto todo esto:
la luz, el bosque, a mi. Un déja vu. O un error en la matriz.

Llegan los demas, Mikkel no viene. Jonas no encaja en el grupo.
Se repite el sonido en las cuevas, Martha se separa del grupo,
escucha que la llaman, y se ve asi misma bafiada en un liquido
espeso negro.

Se repite lo de las luces y las aves en el pueblo.

Corren hacia el sétano de la cabaia, estan ahi cuando de pronto,
de la nada cae un cuerpo, es el cuerpo de Mads Nielsen desapa-
recido hace 33 anos.

Al tratar de comprender como es que estas estructuras pueden funcio-
nar en el tiempo siendo las mismas a pesar de las modificaciones que
pueden tener o que las circunstancias en las que se presenten sean con
elementos nuevos: personajes, escenario, tiempo, etc. necesitamos re-
currir a la topologia en psicoandalisis. Es Jaques Lacan quien introduce
los principios de la topologia en el psicoandlisis como una forma de
entender lo Real, lo Simbdlico y lo Imaginario, y lo hace aludiendo al
nudo Borromeo el cual es la solucion topoldogica a un problema
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* 1 Como et que lad dimensiones. .. delo Simbdlico, de lo Imaginari
de[o:@m!di%mmdmmmw wunidad? ... émmﬂz
du endenianza ... W@m Simbélico, e!om’m@/d%m/wm
de[o/mW donde de produce el sentido. Lo Keal escapa tanto
@mwﬂwahommm,ydema@m@e@ddemm
nadical, No obstante, esta composicion heterogénea condliluye alpar-
letre.” (Darmon, 2008.27)

El nudo borromeo esta conformado de tres aros entrelazados de tal
forma que si alguno se separa, se liberan los demds. Este tipo de anu-
damiento proviene del simbolo heraldico de la familia italiana Borro-
mi. El nudo borromeo es una figura topologica que en el caso del psi-
coanalisis, representaria los enlaces que constituyen nuestra estructura
psiquica.

“La condistencia del nudo en Lacan remite a la consislencia de cada
redondel. Podhia decirse MW@!W@WW&/@@J/
/zedmde/%y, en lal dentido, cade uno de ellod - ro 46lo el redondel de
@/me—mm&md@/ogmmwzdm,@m lienen
condislencia imaginaa. Contrariamente, el encadendmiento midmo,
el hecho mismo del anadamiento no edddo%(mde[o/magmwm
de lo Real.” (Dawmon, 2008.-37)

La topologia es la geometria que estudia las propiedades de una figura
sin tener en cuenta ni su magnitud, si su forma, ni la nocion de distan-
cia. Se distingue de la geometria métrica - o euclidiana - y de la geome-
tria proyectiva. En la geometria euclidiana se tienen en cuenta tanto el
tamario de las figuras como las longitudes y las medidas de los angulos.
En la geometria proyectiva se estudian las figuras en funcion de sus
transformaciones proyectivas, es decir: se considera una figura como
perspectiva de la otra, con un fuerte basamento en las lineas rectas.

e m/&o/og[a el mgeomem’@, wno de lod modod mé{eamtm
Exidlen, W@,ﬂu[aﬁmmfew dedconoce, distintos modod de/ﬂ[aﬂ—
mywﬂcgézdmcwéfawmm /@Waﬁém@é que

niG WO Wﬂ euan [ownad a HUo dendi-
% o ) c@éeaczzm lampoco MM%M%WW 7
(Eddelsztein, 2079)
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En topologia no se considera la condicion de recta o curva de una linea.
Una figura puede ser deformada sin que se afecten sus propiedades
relativas al lugar y posicion de sus lineas y puntos. Asi, dos superficies
son equivalentes, o mas precisamente “homeoformas”, si es posible pa-
sar de una a otra por deformacion continua, como en el caso de una
circunferencia y una elipse. Las figuras que se estudian son bidimensio-
nales, aunque algunas de ellas puedan situarse o “sumergirse” en un
espacio de tres dimensiones.

Puntualiza Eidesetein que WQMMIA« ”/@WWMWCO/@

modelod, edquemad, W/O‘L W/‘“M w/ﬂo/ogtm ymmmm-
dva a lacan. Log W/ad&epﬂedm e/wmdadwtemm‘cm

@&Ifo/ﬂo/ogmm/mwom/ww mwmdm@m "(2005-9)

Jonas adulto cuestiona a Martha 2 de beta como es que los encontrd. Si
Adan la mandd. CoOmo es que viajo. Ellos estan atrapados en esa época
Jonas adulto no queria viajar ahi, simplemente sucedid. No pueden salir
porque en esa época es dificil encontrar combustible nuclear del futuro
en 1888. Bartozs se disculpa por la reaccion de Jonas adulto. La lleva a
un salén. -4 Que es esto? Pregunta ella - Una especie de logia secreta. El
viejo Tannhaus es el ultimo de ellos. Su padre creia que podia burlar las
reglas del espacio y el tiempo. A esto le dedicé su vida entera. Y su hijo
también. - ;A hacer una maquina del tiempo? - Jonas esta tratando de
reconstruir todo como lo habia visto. Estuvo aqui antes, no ahora, en el
futuro. Hace un rato te pregunté algo. Si te habia enviado Adan. El dijo
que Adan maté a Martha. ;Quién es este Adan? - ;No se los dijo? El es
Adan. Jonas.

Eva a Jonas 1-2: No conocemos nuestro final. Pero nuestro final... nos
conoce. Salvacion o perdicion. Podemos permitirnos la ilusion del libre
albedrio, pero no podemos escapar a nuestro destino final. Nuestras
decisiones en este mundo pueden ser distintas, pero aun asi, todas con-
vergen en el mismo momento. (MAPA en el piso) Quiza las cosas no
suceden del mismo modo, ni el mismo instante. Pero suceden. Creias
que un mundo sin ti seria un mundo mejor. Pero todos ellos moriran. Mi-
kkel, morira. Todos moriran. El apocalipsis ocurre en mi mundo tal como
ocurre en el tuyo.

El error en nuestro modo de pensar es... que cada uno de nosotros cree
ser una entidad independiente. Seres Unicos ... en medio de incontables
seres unicos. Pero en realidad, solo somos fracciones. (Martha a Jonas
1-2) de todo un infinito. -;Qué es este lugar? j una copia de mi mundo?
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- ¢ Recuerdas lo que me dijiste? Debajo del puente. La luz. El bosque.
Tu. Yo.

Un error en la matriz. ; Por qué estoy aqui? - TUy yo. Adany Eva. Eso es
lo que somos. Un error en la matriz. ¢ Quieres saber por qué estas aqui?
Para salvarlos. A tu mundo. Y al mio. ............ Después de todo, nunca
te preguntaste por qué no puedes dejarla ir? Sabes que lo de ustedes es
imposible. Y aln asi ... no puedes olvidarla. Un lazo invisible los une por
toda la eternidad. Adan tratd de cortarlo. Pero es imposible. Tu me diste
esto (medalla de San Cristébal) Tu y yo. Blanco y negro. Luz y sombra.
Estamos unidos para siempre en este déja vu que se repite eternamente.

... - Porqué estoy aqui? - Tienes que convertirme en lo que ahora soy.
Nuestros destinos estan ligados.

- Todo se repite a si mismo, una 'y otra vez. Por toda la eternidad. Porque
nadie esta preparado para olvidar.

Jonas adulto sigue incrédulo y cuestiona a Martha 2 sobre su version de
que €l estuvo en su mundo vy la carta que lleva. Martha le pregunta por
sic mundus.

- El padre del viejo Tannhaus traté de regresar de la muerte a su esposa.
Creia que poder viajar en el tiempo seria la salvacion del mundo. Cada
error podria prevenirse antes de que ocurriera. Pero eso no lo salva.
Sdlo lo condena.

- Estan todos muertos. En mi mundo. Pero sigo creyendo que puedo
cambiarlo. Sé que no puedes confiar en mi, pero te probaré que puedes
hacerlo.

Le lleva el aparato con el cual viaja y le entrega la Ultima carga (supues-
tamente).

En si, la topologia de superficies nos permite apreciar el cambio o trans-
formacion de éstas en el espacio, manteniendo equivalencias con la for-
ma original de la cual surgen. En psicoandlisis la topologia es una for-
ma de concebir la estructura de lo Imaginario, lo Real y lo Simbdlico.

Laprimera: Wmto/ﬂo/ogmdemm omido @/ﬂ/o)wm/ydmj
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la - en lopologi ningunc wncion de tamario o de didtancia
M% ed m’iﬁ{@%ﬂﬁm E/{Wmmmd edlendioe
la torcera. la topo/ogw nod peumdle M@/M con una relacion nuedd
disewrdo del Otro, ed[aﬂm'd/&/w/mb, bmmmoﬂbwmdw/em
lo mdd intewno.

la cuaite: /@L‘OIMZO%WW/@W/@M/M/ o@a‘a

la quinta: [@tolmlogia qpera con la nocion de cnvaiiantes. Los inoa-
meﬂm/mmmmm... Que el incondciente esls
%mmdocomomlmgm/eed ivaniante en Lacan.” (Eidelyz-
tein, 2005.12-13)

En cuanto al punto tres, la nueva relacion entre interior y exterior, me
encuentro con el término immixing propuesto por Lacan para referirse
a la estructuracion del sujeto en la que hay elementos que si bien son
externos a él, quedan en su interior formando parte de su estructura y
que no es posible separar sin alterarla.

‘La geometiia de la goma redulta adi el co ~digdmodslo -
/W%@#%—%W@Mo%%%%o%
el Sujeto: no hay que oloidar, 3¢ de quiore enlender Su pendamiento,
W%QWWWM%W&M@W@M&M@M&
eductwa de la Wﬁm&m " (Lacan, 1979:17)

Siendo la banda de Mébius la figura topologica que representa al suje-
to, entendiendo su analogia a la estructura de la significacion, es muy
claro ver los efectos del Otro en uno, siendo lo que me enseniaron, me
reflejaron a través de su mirada, que puedo ser, merecer, tener, saber,
etc. asimilandose no de forma directa sino siendo interpretado, por mi
subjetividad.

Elisabeth Roudinesco en la biografia que escribe de Lacan nos cuenta:
“La cinta de Mébius sin revés ri derecho, M@W(@w@mdd;?a‘o del
incondciente, lo mismo que el (o o camara de acre designatba el aguj

0 la hiancia, es decir, el “vacio-medioro ”de[@ﬁ/o@ofmcﬁm un
condliluyente que, din embago, no exisle " (Roudinesco, 1994.528)
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Para ejemplificar la importancia de esto en el presente trabajo, en el
texto el Grafo del deseo de Eidelsztein, al referirse al estadio en el es-
pejo, etapa en el desarrollo del nifio en la que reconoce su reflejo en el
espejo, Lacan dice: no es en ded/ﬂe/O donde el nisiio encuentia la imagen
faicinad y fascinadora de s, sino que lahalla al darse tuella, en lami-
adea de du madre (fmcw//zmm). " (Eidelaztein, 2005-77) la “mirada
fascinada” requiere de la determinacion del orden simbolico porque
remite a la cuestion del deseo.

Asi, lo que veo esta condicionado por lo que he aprendido a ver, hay un
sesgo que delimita lo que veo y como lo veo. En este punto es preciso
senialar que tenemos un saber que no sabemos y que actua con mucho
mayor peso que el conocimiento que si sabemos tener, me refiero a lo
inconsciente.

En el inconsciente se ubica ese saber que viene de lo externo al suje-
to y que lo va estructurando, de tal forma que al hablar de hogar por
ejemplo, hablamos de un hogar distinto para cada uno de nosotros. Es-
tas configuraciones formadas de las experiencias personales, grabadas
en nuestra memoria, sean accesibles o no, es decir, aquello que recor-
damos y lo reprimido que sin saberlo, actuara como filtro en eso que
vemos y como lo experimentamos. Cabria preguntarse en este punto,
qué tanto de las imagenes que vemos, son proyecciones de la memoria.
Completar la imagen es habitual, si vemos un cuadro con una figura
incompleta, sea geométrica u organica que ‘“sale del cuadro”, nuestra
mente la completa.

Jonas adulto cuestiona a Martha 2 de beta como es que los encontrd. Si
Adan la mandd. Como es que vigjo. Ellos estan atrapados en esa época
Jonas adulto no queria viajar ahi, simplemente sucedié. No pueden salir
porque en esa época es dificil encontrar combustible nuclear del futuro
en 1888. Bartozs se disculpa por la reaccion de Jonas adulto. La lleva a
un salén. -4, Qué es esto? Pregunta ella - Una especie de logia secreta. El
viejo Tannhaus es el ultimo de ellos. Su padre creia que podia burlar las
reglas del espacio y el tiempo. A esto le dedico su vida entera. Y su hijo
también. - ;A hacer una maquina del tiempo? - Jonas esta tratando de
reconstruir todo como lo habia visto. Estuvo aqui antes, no ahora, en el
futuro. Hace un rato te pregunté algo. Si te habia enviado Adan. El dijo...
que Adan maté a Martha. ;,Quién es este Adan? - ;No se los dijo? El es
Adan. Jonas.
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Eva a Jonas viajero: No conocemos nuestro final. Pero nuestro final...
nos conoce. Salvacion o perdicion. Podemos permitirnos la ilusion del
libre albedrio, pero no podemos escapar a nuestro destino final. Nues-
tras decisiones en este mundo pueden ser distintas, pero aun asi, todas
convergen en el mismo momento. (MAPA en el piso) Quiza las cosas no
suceden del mismo modo, ni el mismo instante. Pero suceden. Creias
que un mundo sin ti seria un mundo mejor. Pero todos ellos moriran. Mi-
kkel, morira. Todos moriran. El apocalipsis ocurre en mi mundo tal como
ocurre en el tuyo.

El error en nuestro modo de pensar es... que cada uno de nosotros cree
ser una entidad independiente. Seres Unicos ... en medio de incontables
seres unicos. Pero en realidad, solo somos fracciones. (Martha a Jonas
1-2) de todo un infinito. -¢Qué es este lugar? ; una copia de mi mundo?
- ¢ Recuerdas lo que me dijiste? Debajo del puente. La luz. El bosque.
Tu. Yo.

Un error en la matriz. ; Por qué estoy aqui? - TUy yo. Adany Eva. Eso es
lo que somos. Un error en la matriz. Quieres saber por qué estas aqui?
Para salvarlos. A tu mundo. Y al mio. ............ Después de todo, nunca
te preguntaste por qué no puedes dejarla ir? Sabes que lo de ustedes es
imposible. Y aun asi ... no puedes olvidarla. Un lazo invisible los une por
toda la eternidad. Adan tratd de cortarlo. Pero es imposible. Tu me diste
esto (medalla de San Cristébal) Tu y yo. Blanco y negro. Luz y sombra.
Estamos unidos para siempre en este déja vu que se repite eternamente.

... - Porqué estoy aqui? - Tienes que convertirme en lo que ahora soy.
Nuestros destinos estan ligados.

- Todo se repite a si mismo, una 'y otra vez. Por toda la eternidad. Porque
nadie esta preparado para olvidar.

Jonas adulto sigue incrédulo y cuestiona a Martha 2 sobre su version de
que €l estuvo en su mundo vy la carta que lleva. Martha le pregunta por
sic mundus.

- El padre del viejo Tannhaus traté de regresar de la muerte a su esposa.
Creia que poder viajar en el tiempo seria la salvacion del mundo. Cada
error podria prevenirse antes de que ocurriera. Pero eso no o salva.
Sdlo lo condena.

- Estan todos muertos. En mi mundo. Pero sigo creyendo que puedo
cambiarlo. Sé que no puedes confiar en mi, pero te probaré que puedes
hacerlo.
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Le lleva el aparato con el cual viaja y le entrega la Ultima carga
(supuestamente).

Los Estudios Visuales con su dinamica transdisciplinar, analiza los fe-
nomenos visuales desde diferentes puntos de vista, teniendo en cuenta
que "La historia del pendamiento ey tambicn la historia de dus imdgenes”
(Gancia, 2007-15) asi, vista la imagen desde sus mas variadas formas de
tecnologizacion, mediatizacion y socializacion, nos permite encontrar
respuestas a esta y otra preguntas o en su caso, abrir mas preguntas
pero desde otro lugar.

Las imagenes, como configuraciones simbolicas que nos posicionan en
el mundo, nos dan una mirada unica, personal.: Wunca me mirad desde
donde yo le veo " (71987.709) nos dice Lacan. Esta mirada se conforma
en una dialéctica entre lo interno y externo del sujeto, en la que es di-
ficil determinar donde termina uno y empieza lo otro. Para hablar de
esto, Lacan propone el término immixing, donde hay elementos que si
bien son externos al sujeto, quedan en su interior formando parte de
su estructura de tal forma que no es posible separar, lo supuestamente
externo, sin alterar dicha estructura.

/Cudl es la imagen de la repeticion? La imagen de la repeticion sur-
ge de la relacion que establecemos con el suceso u objeto que en un
primer momento causa tal impacto en nuestro sistema y que como tal
no podemos asimilar: el trauma. Cuando hablamos de la repeticion de
dicho suceso u objeto, no nos referimos a que se presente igual, ya que
como tal, cada suceso es por primera vez, con sus propios actores y sus
particulares circunstancias, en su propio tiempo y espacio, no se trata
de igualdad, de habitos o ciclos, sino de repeticion, lo que significa que
el elemento en cuestion se presentard con diferente cara, en diferentes
circunstancias, manteniendo como constante la relacion que hemos es-
tablecido que estara para recordarnos a tiempo pasado que “eso” ya lo
habiamos vivido. No importa que tanto nos alejemos de la personas, de
los espacios o de los objetos que nos han generado conflicto, volvere-
mos a vivir aquello que tiene que repetirse: la ansiedad, fracasar en los
negocios, ser impaciente, perfeccionista, infiel, el miedo a ..., la enfer-
medad x, la imposibilidad de... como lo vivimos con tal o cual persona,
momento o dindmica que nos fue significativa, proceso del cual surge
en nosotros una relacion con “eso’ que vamos a repetir actuandolo o
viviéendolo a través de la pareja, del jefe o colaborador, con el vecino,

124



con los proyectos. El punto propiamente de la repeticion no es que vol-
vamos a vivir algo, sino lo que eso representa para nosotros.

En un juego de presentaciones y representaciones donde no podemos
identificar el original, Vorstellung-Representans, este concepto que
refiere a cuando estamos ante la representacion de ”a?o que OZW
yewmcm/m&%e/zte alla; ante algo que Solo puede aparecer como dupli-
cado (ZWM, 1994.67), y que ya aparecid la primera vez como su
propia repeticion: su unico original es esa misma repeticion para la
conciencia, pues el original le es inaccesible tras las barreras de la re-
sistencia que no le permiten ni siquiera la sospecha de que se encuentra
en otra parte de la mente, salvo cuando la repeticion ya ocurrio y en
ocasiones, tras muchas repeticiones. La imagen de la repeticion esta en
la relacion que se establece entre el sujeto y el objeto, como algo que
asecha con volver a presentarse para ponernos en jaque.

El hijo de Martha le lleva a Eva lo que le quitaron al viejo Tann-
haus, el reloj y el libro. Ademas de la carpeta que recuperaron con
las llaves maestras de la planta nuclear. (Control de Volimen)

- Nunca entendera que debemos proteger el nudo. (refiriéndose
a Jonas)

Martha 2 le deja el material a Jonas adulto con el que pueden
avanzar y viaja.

Va con Adan, ya cumplié su parte.
Jonas lleva Martha al futuro a que se conozca a si misma como
adulta.

Eso le dijo Eva que tenia que hacer.

Imagen de Martha 2-2 con el impermeable amarillo antes de en-
trar el mapa. (FIGURA 58)

En el bunker de Martha Adulta, aparece nuevamente Noah, fe-
chas en la pared.

- ¢Los enviaste?

- Si, asienta.
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- El principio es el fin. Y el fin es el principio. Todos nacimos de
él. Tu le diste la vida. Y él nos dara la nuestra. El. Agnes. Tronte.
Jana. Ulrich. Katharina. Tu. Una linea sin un principio ni un final.
Un circulo infinito.

Martha 2-2 y Jonas:

- En la escuela... cuando entraste por la puerta... tuve una sen-
sacion. Como si nos conociéramos. De un sueno... o. Lo siento.
Siento todo esto. ;Como era el lugar... de donde vienes? ¢Era
diferente?

Momento de conexidn entre ellos y gestacion del nudo.

El-los hijo de Martha, con el libro. Lo estan escribiendo. “El prin-
cipio es el fin. Y el fin es el principio.”

La casa derrumbada. Llega Adan con Martha.

-¢Por qué estamos aqui?

- Por que aqui es donde todo comenzé. En tu mundo.

- ¢Qué significa eso?

- Tu yo adulta los envié a ti y a Jonas de regreso, con un Uni-
co proposito. Ustedes no debian detener el apocalipsis. Debian
crear el origen. (Seiala su vientre) Este es el origen. Lo que esta
creciendo en ti es el puente entre ambos mundos.

- No puede ser.

- Es el principio del nudo. Y sera su final. Tu hijo es el origen.

En este sentido, la repeticion ocurre entre lo consciente y lo incons-
ciente. Habitualmente repetimos actos, vemos peliculas varias veces
o diferentes peliculas del mismo tema, alimentamos nuestra psique de
imdgenes con un contenido Simbolico, Imaginario y Real, a las que
ademas proyectamos nuestra mirada, que como ya dijimos, genera un
sesgo. Una organizacion lineal, en el entendido de la fisica cldsica no
alcanza a dar cuenta de esta complejidad, hay que buscar otras formas
de organizacion y representacion, tal como el teseracto de Interestelar
o la pinza en el tiempo de Tenet.

Los elementos que he mencionado se integran en un conjunto que pode-

mos definir como un escenario-dindamica donde la repeticion acontece.
Escenario como espacio definido por la tension de los elementos que
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lo conforman y por la dinamica que ahi esta ocurriendo, no pueden
separarse. Y donde encontramos las 5 dimensiones mencionadas de la
topologia: la forma puede cambiar, tamario, distancia, tiempo y espacio
no son mesurables, hay una relacion nueva entre interior y exterior, se
subvierte la relacion sujeto-objeto y opera con invariantes.

Sin embargo, no solo trata de espacio, sino de tiempo. Ya que en todo
momento lo que tenemos es un tiempo lineal y un tiempo circular que
interactuan. Es decir, tomando una linea de vida, en la que podemos
ordenar cronologicamente los sucesos relevantes a una persona en
cuestion, ésta empezard a ampliarse al empezar a ver lo ocurrido por
drea: cuerpo, emocional, familiar, proyectos, etc., y encontraremos re-
peticiones de ciertos momentos en el mismo apartado o en coincidencia
con elementos de otro apartado, y si buscamos en las lineas temporales
por ejemplo de los padres, es probable que empecemos a encontrar
ciertos elementos que se repiten. Al analizar las diferentes lineas tem-
porales, con sus apartados, podremos ver los tiempos circulares en los
que estamos inmersos y que no estan delimitados ente un principio y un
final, sino que se son continuos, es decir, como en el caso de un adulto
que de nifio vivio una enfermedad que al poco es seguida por una cri-
sis de pareja. En principio son elementos que aparentemente no tienen
relacion, ya que corresponden a dareas distintas: la del cuerpo y la de
las relaciones de pareja, sin embargo, en ocasiones encontramos otros
datos que nos pueden ampliar la vision, como que en la infancia de la
persona, tuvo una enfermedad y al poco sus padres se separaron, se-
guramente eventos que solo coincidieron, pero recordemos que una de
las caracteristicas del pensamiento infantil es el egocentrismo, lo que
puede generar que el nifio asuma que lo que ocurre a su alrededor tiene
que ver con él, asumiendo en este caso que la separacion de sus padres
fue causada por su enfermedad. Asi este nifio va armando el tejido de su
realidad. (Seria interesante analizar si esta relacion de causalidad apa-
rentemente arbitraria, solo corresponde al pensamiento infantil o bien,
se extiende a otros momentos de la vida). Esta lectura de elementos que
aparentemente no tienen relacion entre si, pero que para él si la tienen,
se asocia a un estado emocional, que décadas mas tarde, al volverse
a presentar los mismos elementos ya sea en la misma disposicion o en
otra, volvera a surgir, incluso sin que necesariamente se presenten to-
dos los elementos en cuestion, es decir, ante una enfermedad un asomo
de crisis en la pareja se puede asumir como una senial inequivoca de un
riesgo de ruptura en la pareja, trayendo consigo estados de ansiedad.
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Esta relacion de eventos no siempre es tan consciente, a veces solo se
tiene temor de que algo ocurra ante la presentacion de cierto evento,
sin poder explicar porqué pero con gran convencimiento de que dicho
temor es justificado.

Jonas y Martha 2-2 van a buscar a Eva. Martha no habia estado
ahi.

Es en lo que te convertiras dice Jonas.

Llega Eva, él le reclama las mentiras, sélo se puede salvar un sélo
mundo. Quiero regresar a mi mundo, ahora.

Eva le responde con la frase de Adan: Una persona vive tres vidas.
La primera termina ... con la pérdida de la ingenuidad, la segunda
con la pérdida de la inocencia. Y la tercera cuando perdemos la
vida misma. La tuya termina aqui y ahora.

(entran en escena Martha adulta del futuro) Ya has cumplido la
mision para la que fuiste enviado a este mundo.

Y la Martha viajera que trajo a Jonas a este mundo (tiene la cica-
triz en la cara) Mata a Jonas.

Asi Martha ve morir a Jonas y Jonas a Martha, cada uno en su
mundo. (FIGURA 59)

Jonas le entrega la medalla a Martha, la misma que Eva le habia
mostrado.

Martha 2-2 se corta el cabello y se convierte en Martha viajera
por la promesa que le hace a Jonas.

¢Por qué Jonas esta vivo, si yo lo maté? Eva: la divergencia... en
donde se entrecruza el bucle del tiempo. El momento que permi-
te que las cosas vayan en una direccion o en la otra. Tt lo traes a
este mundo o no lo haces. Una linea que se encuentra a si misma
en un bucle. Dos caminos posibles. En el borde externo de la li-
nea o en el borde interno de la linea. Y aun asi, es la misma linea.
Dos realidades superpuestas. En uno de esos caminos, él muere.
En el otro, no. Las dos posibilidades convergen en el bucle. Una
y otra vez. Una genera la otra. Entrelazamiento cuantico. Adan
ha intentado cortar este nudo durante los ultimos 33 afos. Para
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que lo que esta creciendo dentro de ti nunca llegue a ser. Pero es
imposible. Nuestros mundos no pueden separarse uno del otro.
Cada paso que da Jonas. Esta guiado por nosotros. No puede
escapar a su destino.

En esta sucesion de eventos, podemos encontrar los elementos (per-
sonajes, acciones, pensamientos, emociones, etc.) que integraran el
escenario-dinamica referido, en el que la enfermedad del nifio y la se-
paracion de los padres quedan establecidos como elementos con gran
impacto en la vida de éste, asi como la relacion entre estos elementos y
el estado emocional que experimenta. De tal forma que cuando elemen-
tos parecidos se vuelven a presentar en su vida adulta, aunque crono-
logicamente hay un tiempo entre ellos, para el inconsciente no lo hay
pues para éste, entre dichos elementos no hay separacion ni corte, sino
que hay una continuidad. Pudieron haber pasado 20 arios y al volver-
se consciente un elemento, se experimenta como si hubiera sido ayer,
como si el tiempo no hubiera pasado, tal cual lo es para el inconsciente.

Asi, para poder comprender la disposicion de elementos que corres-
ponden a un mismo tiempo circular, no es el circulo, ni la esfera sino la
figura topologica de la hiperesfera la que nos permite establecer otro
modelos de organizacion, ya que estamos hablando no sdlo de otro uso
del tiempo sino también del espacio. No es una hiperesfera sino muchas
de éstas interactuando, algunas se contienen, se intersectan o incluso
pueden estar alejadas siendo ligadas inesperadamente por un elemento
“nuevo” o quiza solo es una mirada nueva.

Adan: Hemos llegado al final. Lo que crece dentro de ti, el origen,
tiene que morir. Pero no puede hacerse de modo convencional.
Nacera en los dos mundos. Y se necesita la energia de dos mun-
dos para destruirlo. El apocalipsis en mi mundo, y el Apocalipsis
en tu mundo. Este es el fin, aqui y ahora. Una maquina que atra-
viesa el tiempo y también el espacio. Y concentra la energia de
los dos apocalipsis en este punto Unico. Tu hijo solo existe por
que la materia existe. Y ahora, él morira por la materia y todos no-
sotros con él. Nada de esto seguira existiendo. Nuestros mundos
se extinguiran el uno al otro. La aniquilacion absoluta.

Bartosz se llevo a Martha (no tiene la marca en la cara) al lugar de
Eva. Le dice que ellos son quienes los salvaran, ellos son la luz.
Eva a Martha: {No es raro que sintamos una aversion mayor ha-
cia las personas que mas se nos parecen?

Toda mi vida he creido que este momento no podria repetirse.
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Que yo nunca haria lo que mi yo adulto habia hecho. Porque no
podia entender como podria querer lo que ella queria. Pero ahora
66 anos mas tarde, lo entiendo.

Algunos dolores nunca se olvidan. Nos dejan una marca de por
vida. Tu y yo, compartimos ese dolor. Llevamos las mismas cica-
trices. (le marca la cara) Un recuerdo. Para que nunca olvides a
qué lado perteneces. Quiza todavia no lo entiendas, pero elegir-
nos a nosotros es elegir la vida. Elegir a Adan es elegir la muerte.

Eva a Martha: Ellos tienen que morir. Todos tienen que morir, para
que puedan renacer. Tu llevas ambos mundos dentro de ti.

- ¢Qué?

- Tu hijo, es el origen. El les da la vida a todos, alternadamente en
los dos mundos. (entra el-los hijo de Martha) Ha esperado mucho
tiempo por ti. Y asi lo hara una y otra vez. Quieres destruir a tu
hijo, y al nudo junto con él. Eva quiere que viva, y por eso debe
preservar el nudo. Ella no puede evitarlo. Una y otra vez, hara lo
posible para asegurarse que viva. Todo lo que ti y Eva han hecho
en este nudo, y lo que haran una y otra vez, lo hicieron por amor.
Y aun asi, no han traido mas que dolor y sufrimiento.

Martha adulta trae la ropa y el arma con las que matara a Jonas.

Mundo Beta: Ulrich se separé de Katharina y esta con Hannah
con quien espera un bebé.

Es jefe de la policia, Charlotte su subalterna y amante.
Ulrich, estacion de policia.

Anoche, cerca de las 10:00 pm, Kilian Obendorf, Bartosz Tiede-
mann y Franziska Doppler, junto con Magnus y Martha Nielsen,
encontraron el cuerpo de este nino no identificado en la propie-
dad de los Doppler, cerca del camino del bosque.

Ulrich a Charlotte -Durante 33 afios busqué a mi hermano. Son
las pertenencias de Mads - ;Sabes por qué me uni a la policia?
Cuando Mads desaparecio ... cometieron todos los errores que
puedas imaginar. El detective era un borracho idiota. ¢Y yo? Juré
que haria todo diferente. Eso fue hace 33 afos. ¢Y qué hice?
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Arruiné mi matrimonio. Y ahora estoy engafiando a la mujer con
la que engaié a mi esposa. No puedo seguir con esto.

Ulrich va con Helge que sigue detenido, el nifio del blinker es
Mad. ;Como es posible? (modo de cuestionar, el uso de la fuerza)

- Ella dijo que tenia que hacerlo.

- ¢Quién? ;Hacer qué?

- Mandarlo al futuro. Para llenar los huecos.
- Las monedas ¢qué significan?

- Debo detenerlo.

- ¢Detener a quién?

- Ati.

- Puedes irte.

Helge entra en la cueva, Ulrich lo sigue. (FIGURA 60)

En este sentido la serie Dark es una de estas propuestas narrativas, en
la que podemos observar, mas que historias de personas o viajes en el
tiempo, deseos que perduran a lo largo de los anios y que van, tal cual
una figura topologica, transformandose aparentemente, sin dejar de ser
esencialmente lo mismo. Sujetos que mantienen cierto tipo de relacion a
lo largo de su vida, desde nifios hasta adultos, elementos que surgen sin
un origen claro, pero que van influyendo de forma importante en sus de-
cisiones, sus afectos y frustraciones, mads que nada discursos viajando
en el tiempo. Es curioso que mientras Adan-Jonas tratan de deshacer el
nudo, uno engaria a otro para que, al enviarlo supuestamente a detener
y cambiar ciertos sucesos, en realidad lo usa como detonante con la su-
puesta intencion de deshacer el nudo que hace que las historias se repi-
tan una y otra vez. En el intento de destruir el origen, lo que ha pasado
una y otra vez, ha mantenido el nudo pues Adan se crea a si mismo cada
vez, igual que Eva a Martha. Hasta que Claudia anciana - el demonio
blanco le hace ver que en realidad, su mundo al igual que el de Eva, no
deberian existir, pues fueron creados como derivados por una accion
que se realizo en un tercer mundo. Esta estructura de triqueta en la his-
toria de Dark, nos permiten ver, ficcionadamente, como interactuan las
hiperesferas. (FIGURA 61)

Por tanto, podemos decir que el fenomeno de la repeticion, desde la

concepcion psicoanalitica, propicia un trastocamiento de la linea espa-
cio-temporal lineal unidireccional que maneja el consciente, partiendo
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de que el inconsciente es atemporal por lo que sus procesos se mane-
jan bajo otras logicas. Es decir, aunque fisicamente me encuentro en
ciertas circunstancias, mental y emocionalmente, me puedo encontrar
en otras, y al mismo tiempo en lo que denominamos aqui y ahora. Sin
embargo, estos otros tiempo-espacios no son discontinuos entre ellos y
en relacion al momento presente, sino que hay una continuidad, aunque
el consciente no alcance a verlo, ya que dicha continuidad se da en lo
que denominamos tiempos circulares que corresponden a procesos del
inconsciente. Por lo que, es la figura topologica de la hiperesfera en
interaccion con otras hiperesferas, la que nos permite dar visualidad
a un modelo de comprension y analisis de la multidimensionalidad del
ser humano en su experiencia de vida.

;Como puede orientarse el consciente en este escenario?

La imagen que me permite dar cuenta de esta complejidad, sin preten-
der que sea la unica ni la mejor, es el laberinto, pero no como un lugar
fisico, sino como un recorrido, como una experiencia, como un suceso
en el que va ocurriendo la repeticion de imagenes de algo, donde bien,
el elemento original puede o no ser identificado, pero se empalma con
otras repeticiones que ocurrieron en otros tiempos, con otros actores,
en otras circunstancias. Por ejemplo, una chica sufre del abandono de
su novio con gran dolor, puede ser que encontremos el abandono en
otros momentos de su vida y con mucho mayor impacto, el abandono
de su madre, el abandono de sus amigas, el abandono de sus proyectos
o el de si misma, lo que hara que ese dolor acumulado se experimente
en la ultima situacion, pero como si fuera generado por ésta cuando en
realidad no es asi, pero su consciente no se da cuenta. Caminard sobre
la experiencia original y sus repeticiones sin una clara conciencia de
que asi es, pues no puede verlas, y si en algun momento las ve, lo mads
probable es que las viva como externas, como casualidad, como victi-
ma, teniendo sobre reacciones a lo que ocurre. Es decir, si en el ejemplo
hablamos de una chica que vive el abandono de su novio, su dolor y re-
accion seran como si la hubiera abandonado su madre, sus amigas, etc.
y se quedara sola en su mundo, por que en realidad eso siente aunque
a ojos externos y quiza los de ella misma, sentirse sola en su mundo es
porque su novio la deja.

El laberinto representa en si mismo un reto en su definicion, a lo lar-
go de la historia ha tomado diversos significados, ha sido construido
de muchas formas para diferentes usos. Los podemos encontrar como
espacios fisicos naturales y artificiales, como espacios mentales con-
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ceptuales, filosoficos y literarios, o bien virtuales. Los laberintos han
estado vinculados con el inframundo, los monstruos y la divinidad,
asi como también con el juego erotico, las manifestaciones artisticas
v como pruebas de destreza fisica y mental. El laberinto puede generar
una apreciacion particular del tiempo, ser detonante de muy variadas
emociones, puede ser visto como un reto, una trampa o como medio
de proteccién. Paolo Santarcangeli define el laberinto como ‘Recovido
totuodo, %dW@UM%/MW@/WWWW”. A pesar
de las dificultades en su definicion, lo enigmdtico parece ser una carac-
teristica constante.

El laberinto en principio es un mapa, un tipo de mapa que como Signo
nos remite a lo rebuscado, lo enredoso, incluso lo conflictivo. Sin em-
bargo, quiza el problema, en este caso, no sea el mapa, sino la forma de
recorrerlo. ;Qué busqueda estamos realizando cuando volvemos a leer
un libro, al volver a ver una pelicula, al visitar nuevamente un lugar,
al buscar nuevas platicas con alguien? Podria ser una comprension
mds profunda de la experiencia, mayor entendimiento de algo, etc. en
cualquier caso pensamos que es algo que tiene que ver con lo de afuera,
mds en realidad tiene que ver con lo de adentro. Con eso de nosotros
que tratamos de conocer, comprender o sanar, al ver nuevamente la pe-
licula, leer otra vez el libro, visitar ese lugar en particular o estar con
alguien, es estar con algo de nosotros que se expresa vertido en ello, la
mayor parte de las veces sin saber porqué.

Este mapa es personal y a la vez de todos, ya que la construccion del
laberinto si bien es relativo a cada uno de nosotros, corresponde a la
cadena de significantes que como un tejido da base a nuestra estruc-
tura, como senala la topologia en psicoandalisis, habiendo una nueva
relacion entre interior y exterior, lo que tenemos es un estado immixing
dice Lacan, refiriéndose a la estructuracion del sujeto en la que hay
elementos que si bien son externos a él, quedan en su interior formando
parte de su estructura y no es posible separar sin alterarla.

Asi, nuestro mapa, empieza a tomar forma, es una construccion uni-
ca pero immixing, de tal forma que para construir un mapa diferente
tendriamos que tener otros padres, otras circunstancias, otros lugares,
otras imdgenes, pero a su vez es distinto a otros porque hay una inter-
pretacion subjetiva, o representacion de todos esos elementos que es
completamente unica, pues se ve diferente desde cada punto de vista.
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Asi, el mapa esta conformado de lo Otro y de lo mio consciente y lo
mio inconsciente, por eso no reconozco el mapa, por eso el recorrido se
vuelve singular, porque lo conozco pero lo olvido.

La idea de mapa es mds relevante tomando en cuenta que no somos
objetos estables sino sucesos que van aconteciendo, asi lo que somos
en este preciso momento es la imagen de todo lo que hemos sido y de
alguna forma, de lo que seremos. Dejo esta pregunta ;como cambiaria
la imagen que tengo de mis padres, si los pudiera ver como los nifios,
adolescentes y adultos que fueron, no solo en sus diferentes etapas, sino
en sus diferentes facetas? Eso aplica con nosotros mismos, por eso es
tan singular que pretendamos olvidar, negar o restringir consciente o
inconscientemente partes de nosotros.

Como dijimos antes, nuestra historia no existe, la construimos y la va-
mos actualizando, rehistorizamos dice Lacan, lo que puede cambiar la
orografia de nuestro mapa por un lado y por otro, mecanismos como la
represion no mantienen las cosas fijas, es decir lo que se reprime y el
grado en lo que ésto ocurre va variando en el tiempo, por ello el labe-
rinto al que me refiero es dinamico.

Finalmente ;podemos estar en diferentes tiempos y espacios al mis-
mo tiempo? La repeticion propicia un trastocamiento de la linea espa-
cio-temporal lineal unidireccional que maneja el consciente, recordemos
que el inconsciente es atemporal, asi cuando nos volvemos conscientes
de la repeticion, aunque fisicamente me encuentro en ciertas circuns-
tancias, mentalmente, emocionalmente, me encuentro en otras y en esa
a la vez, “algo” nos hace vivir en un mismo tiempo y espacio otros
tiempos y otros espacio. Por tanto el laberinto al que nos referimos, es
un laberinto dinamico topologico en la psique.

¢ Qué me aporta ver mi vida asi y no lineal?

En principio ver el suceso que es mi vida no como algo tridimensional
o tetradimensional, sino multidimensional, donde la conciencia es mas
amplia que lo que veo en el aqui y en el ahora, y mi ser mas amplio que
lo que la conciencia me dicta. Tal vez sea un inicio para dejar de negar
partes de mi, y en una vision mas amplia de los otros, del tejido de su-
cesos que tejemos y entretejemos como grupo.
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n mﬁm&e/aa’o’;zcm/maom mlmm/@wmﬁ%hm@/@mm

do—e//ode na/md@ /zoda’we é@m(/%’78??m

Es decir, el sujeto solo ve algunos elementos o partes de éstos, y los aco-
moda en su mapa mental conforme a lo que sus funciones cognitivas de
razonamiento, andlisis, logica, etc. le dictan, pero por mas que intente
tener un agudo razonamiento, hay partes “obscuras’ que no logra ver
pues estan en el inconsciente, mas no por encontrarse fuera de su vista
dejaran de influir en la vida del sujeto. Asi hay elementos que no vemos
que siguen actuando, influyendo, siendo causales en lo que vivimos, sin
dejar de lado que una cosa es lo que vivimos y otra, la historia que de
ello nos contamos. Lo que vemos o no vemos, no solo aplica al pasado,
aplica a lo que denominamos momento presente y a las expectativas
hacia el futuro.

Nos dz'ce Lacan %WWMW /@agﬂetwwm en la
W Wde m%e{w/e@/m/ﬂ@t&@!eﬂmm 21773
m@m&m@ Wm&é@ma@eﬁmd%/c@m[ en du neidencia

wmn?ow/!egaaempﬂemmmﬂmw "(Lacan, 1987-77)

Asi, jqué seguridad tenemos de que el paso que estamos dando en este
preciso momento nos esta llevando a un lugar y no a otro? ... Ninguna,
la seguridad o inseguridad que percibimos es solo una apreciacion de
los elementos que el consciente puede ver y las relaciones que alcanza
a trazar entre éstos.

’Z/Wmm%mmmmpmde/mmmdmdmm
Widlencia de wna miwadea - 46lo dee@kmﬁmfaﬁ@omm&exﬂdm—
cc'adoym{/mda mwmmm”mmzm. (Lacan, 19857-80)

Propuestas visuales

Conforme a lo planteado en la presente investigacion, he desarrollado
una propuesta visual que consiste en modelos bi, tri y tetradimensiona-
les que pretenden generar espacios de reflexion en cuanto a la interac-
cion del tiempo lineal y circular, tomando como base del lineal la con-
ciencia, lo que veo y del circular la figura topologica de la hiperesfera.
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El fenomeno de la repeticion, desde la concepcion psicoanalitica, pro-
picia un trastocamiento de la linea espacio-temporal lineal unidireccio-
nal que maneja el consciente, recordemos que el inconsciente es atem-
poral por lo que sus procesos se manejan bajo otras logicas. Es decir,
aunque fisicamente me encuentro en ciertas circunstancias, mental y
emocionalmente, me puedo encontrar en otras, y al mismo tiempo en lo
que denominamos aqui y ahora. Sin embargo, estos otros tiempo-espa-
cios no son discontinuos entre ellos y en relacion al momento presente,
sino que hay una continuidad, aunque el consciente no alcance a verlo,
va que dicha continuidad se da en lo que denominamos tiempos circu-
lares que corresponden a procesos del inconsciente. En este sentido es
la figura topologica de la hiperesfera en interaccion con otras hiperes-
feras, la que nos permite dar visualidad a un modelo de comprension y
analisis de la multidimensionalidad del ser humano en su experiencia

de vida.

Partiendo de ésto, es que genero ejercicios visuales que me permitan
dar imagen a procesos que al ser psiquicos, no son accesibles a nuestra
vista, mas podemos ver sus efectos en nuestra vida diaria. La interac-
cion que hay entre el tiempo lineal y circular se puede observar en un
ejercicio que entre otros usos, se emplea como técnica en consultorio
en los procesos terapéuticos de adultos: la linea de vida. En ésta, la
persona va sefialando los acontecimientos mas importantes o relevan-
tes de su vida, lo que en su caso, puede ser desde un nacimiento hasta
un encuentro efimero, esto depende de las implicaciones que el evento
en cuestion tenga en la vida de la persona. Podriamos pensar que en
general tenemos claros tales sucesos relevantes de nuestra vida, sin
embargo no suele ser asi, ya que, por relevantes éstos sean, no podemos
mantenerlos en nuestro consciente todo el tiempo, asi que los procesos
de recuerdo y memoria actuan, al igual que otros procesos como la
represion, lo que impide en mayor o menor grado el acceso a dichos
recuerdos.

En el desarrollo del ejercicio se pide que en la linea de vida se senia-
len los acontecimientos mas relevantes por area: el cuerpo, lo familiar,
emocional, etc. Asi, la linea de acontecimientos se empieza a ampliar
por el contenido de cada apartado. Con este ejercicio se busca que
la persona haga un primer recuento de tales sucesos relevantes y en
segundo lugar, empiece a identificar elementos que se repitan, como

136



experiencias que tengan la misma temdatica, ya sean relaciones de pare-
ja con ciertas caracteristicas, proyectos que no se pueden concretar o
estados emocionales recurrentes asi como las circunstancias en las que
estos se presentan, enfermedades o accidentes recurrentes o relevantes
que se hayan dado en el cuerpo... y asi se va revisando apartado por
apartado.

e Graficol
* Grafico?2
e Grafico3

A partir de esta informacion podemos hacer varias lecturas: una que
tiene que ver con los elementos que se repiten en un mismo apartado,
otra, de los que se relacionan con elementos de otros apartados y en
una vision mas amplia, la relacion que puede haber entre situaciones
que ocurren en la historia del sujeto y que han ocurrido en las lineas
de ese mismo apartado o de otro, en las historias de sus familiares. Por
ejemplo, una enfermedad que al poco es seguida por una crisis de pare-
Jja, en principio son elementos que aparentemente no tienen relacion, ya
que corresponden a dreas distintas: la del cuerpo y la de las relaciones
de pareja, sin embargo, en ocasiones encontramos otros datos que nos
pueden ampliar la vision, como que en la infancia de la persona, tuvo
una enfermedad y al poco sus padres se separaron, seguramente even-
tos que solo coincidieron, pero recordemos que una de las caracteristi-
cas del pensamiento infantil es el egocentrismo, lo que puede generar
que el nifio asuma que lo que ocurre a su alrededor tiene que ver con
él, asumiendo en este caso que la separacion de sus padres fue causada
por su enfermedad, asi este nifio va armando el tejido de su realidad.
Seria interesante analizar si esta relacion de causalidad aparentemente
arbitraria, solo corresponde al pensamiento infantil o bien, se extiende
a otros momentos de la vida.

Esta lectura de elementos que aparentemente no tienen relacion entre
si, pero que para él si la tienen, se asocia a un estado emocional, que
décadas mas tarde, al volverse a presentar los mismos elementos ya
sea en la misma disposicion o en otra, volvera a surgir, incluso sin que
necesariamente se presenten todos los elementos en cuestion, es decir,
ante una enfermedad un asomo de crisis en la pareja se puede asumir
como una serial inequivoca de un riesgo de ruptura en la pareja, trayen-
do consigo estados de ansiedad. Esta relacion de eventos no siempre es
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tan consciente, a veces solo se tiene temor de que algo ocurra ante la
presentacion de cierto evento, sin poder explicar porqué pero con gran
convencimiento de que dicho temor es justificado.

Con base en ésto surge la pregunta de ;Como es que algo aparente-
mente tan simple como una linea de sucesos de vida en orden crono-
logico: anio 1, anio 2, aiio 3, etc., empieza a desestructurarse de esa
idea biologicista que se refiere a la linea de vida de una persona del
nacimiento a la muerte, pasando por las etapas tales y que en el camino
realiza ciertas cosas, alcanzara ciertas metas y en todo caso lograra
mejorar lo que se le dio de nifio en base a su esfuerzo, valores y rasgos
de caracter como la tenacidad?

Es decir, el sujeto solo ve algunos elementos o partes de éstos, y los aco-
moda en su mapa mental conforme a lo que sus funciones cognitivas de
razonamiento, andalisis, logica, etc. le dictan, pero por mds que intente
tener un agudo razonamiento, hay partes “obscuras” que no logra ver
pues estan en el inconsciente, mds no por encontrarse fuera de su vista
dejaran de influir en la vida del sujeto. Asi hay elementos que no ve-
mos que siguen actuando, influyendo, siendo causales en lo vivimos, sin
dejar de lado que una cosa es lo que vivimos y otra, la historia que de
ello nos contamos. Lo que vemos o no vemos, no solo aplica al pasado,
aplica a lo que denominamos momento presente y a las expectativas
hacia el futuro.

En todo momento lo que tenemos es un tiempo lineal y un tiempo cir-
cular que interactuan. Regresando a la linea de vida, en la que pode-
mos ordenar cronologicamente ciertos eventos pero que en realidad nos
muestra los tiempos circulares en los que estamos inmersos y que estan
delimitados ente un principio y un final, sino que se son continuos, es
decir, como en el caso referido en el que la enfermedad del nifio y la
separacion de los padres quedan establecidos como elementos con gran
impacto en la vida de éste, asi como la relacion entre estos elementos
y el estado emocional que experimenta, cuando elementos parecidos se
vuelven a presentar en su vida adulta, cronologicamente hay un tiem-
po entre ellos, no asi para el inconsciente, para el cual, entre éstos no
hay separacion ni corte, sino que hay una continuidad, pudieron haber
pasado 20 arios y al volverse consciente un elemento, se experimenta
como si hubiera sido ayer, como si el tiempo no hubiera pasado.
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Asi, para poder comprender la disposicion de elementos que corres-
ponden a un mismo tiempo circular, no es el circulo, ni la esfera sino la
figura topologica de la hiperesfera la que nos permite establecer otro
modelos de organizacion, ya que estamos hablando no sélo de otro uso
del tiempo sino también del espacio. No es una hiperesfera sino muchas
de éstas interactuando, algunas se contienen, se intersectan o incluso
pueden estar alejadas siendo ligadas inesperadamente por un elemento
“nuevo” o quizd solo es una mirada nueva la que permite relacionarlos.

Los ejercicios bidimensionales surgen de la pregunta ;como se verian
las hiperesferas al interior interactuando entre ellas?

* Imagen 1 Carboncillo y tinta china sobre Marquilla 30x40
e Imagen 2 Prismacolor sobre Fabriano 15x20
e Imagen 3 Prismacolor sobre Fabriano 15x20
e Imagen 4 Prismacolor sobre Fabriano 15x20
e Imagen 5 Prismacolor sobre Fabriano 15x20

Los ejercicios tridimensionales, realizados en tiras de papel cartoncillo
de color, atienden a los anudamientos que van generando las experien-
cias propias y de la historia familiar que queda en el inconsciente, las
tiras responden al planteamiento que hace Lacan del sujeto en estructu-
ra como una cinta Mébius, en la que lo interno y externo al sujeto estan
inmixionados. Las sombras son importantes en estos ejercicios pues son
las sombras que, al reflejarse en distintas intensidades, nos dan una
imagen de la repeticion como se ha planteado.

e Imagen 6
* Imagen 7
e Imagen 8
e Imagen 9
* Imagen 10
e Imagen 11
* Imagen 12
e Imagen 13
* Imagen 14
* Imagen 15
* Imagen 16
e Imagen 17
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Los ejercicios tetradimensionales son realizados en tiras de malla de
acero inoxidable que al colgarse con hilo de metal pueden girar. En
estos ejercicios, que son continuacion de los tridimensionales, toman
mayor fuerza las sombras, ya que dependiendo del movimiento de la
luz van cambiando no solo en cuanto a intensidad, sobreposicion, sino
a forma, en las que siguiendo los principios de la topologia:

Se hace caso omiso de la forma, ya que en topologia no cumple ninguna
funcion.

Tamario - distancia - tiempo - espacio no son mesurables en topologia.

Hay una relacion nueva entre interior y exterior. Si el inconsciente sien-
do el discurso del Otro es lo mas propio que tiene el sujeto, no se puede
hablar de qué realmente esta dentro y qué afuera del individuo.

La topologia subvierte la relacion sujeto/objeto

La topologia opera con la nocion de invariantes como propiedades es-
tructurales: “el inconsciente esta estructurado como un lenguaje’ es
una invariante en Lacan.

Es decir, sigue siendo la misma figura, ;cudl figura?, el elemento ori-
ginal,

lo que inicialmente nos coloca ante la repeticion sea por automaton o
tyché, como propone Lacan. Asi al entrar en movimiento el modelo, va
generando diferentes sombras que, junto con el elemento original, se
pueden confundir entre ellas, generando un juego de presentaciones y
representaciones (VorstellungRepresentanz) que nos propician un labe-
rinto topologico dinamico en la psique.

* Imagen 18
* Imagen 19
* Video 1
* Video 2
* Video 3
* Video 4
* Video 5
* Video 6
* Video 7
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Conclusiones

En el planteamiento de las conclusiones, recurro a citas que considero
relevantes que ya se han planteado en el cuerpo de la investigacion, para
facilitar la lectura y no repetir las referencias, sefalo la pagina donde el
lector puede revisarlas en caso de querer profundizar el contexto en el
que se usa la cita en cuestion asi como su respectiva fuente.

La repeticion como fendmeno ocurre a diferentes niveles de nuestra
conciencia e inconsciencia. Para poder referirnos a este fendmeno tene-
mos que partir de la estructura psiquica del ser humano planteada por
el psicoandlisis, que implica diferentes niveles de visibilidad, me refiero
a la parte de dicha estructura que maneja la pequena ventana temporal
denominada presente: nuestra conciencia. Lo que no quiere decir que
lo no visible no tenga peso o injerencia tanto en la cotidianidad como en
la direccion de nuestra experiencia de vida, pero responde a procesos
diferentes de la mente racional, 16gica, analitica, etc, que corresponden
mas bien a la conciencia.

Partiendo de lo anterior, la repeticion puede ocurrir dentro de la mente
consciente como una eleccion: decido volver a tal lugar en el que ya es-
tuve, como la plantea Soren Kierkeggard esperando tener nuevamente
la experiencia anterior, (p 12) aunque esto no es posible pues al ocurrir
en otro tiempo-espacio las circunstancias cambian, pero en términos
de repeticion es posible teniendo en cuenta que lo que la caracteriza
son justamente esas circunstancias diferentes que van, por asi decirlo,
completando nuestra experiencia de eso que elegimos repetir. Sea un
lugar, una persona, una vivencia. Asi, no tenemos la misma experiencia
de una persona con la que compartimos una comida que con nuestra
pareja que compartimos muchisimas comidas, en diferentes circunstan-
cias cada vez: de dia, de noche, con sol, lluvia, solos o con otras per-
sonas, rapido o con mucho tiempo, enamorados, enojados, en silencio
0 en franco rechazo. En la medida en la que repetimos algo, tendremos
mayores repercusiones de esa experiencia en quienes somos.

Esas repeticiones que elegimos van generando afectos, apegos, cos-
tumbres, habitos y habituacion. Por tanto, paulatinamente va dejando la
zona de eleccion de nuestra mente para estar en la zona de repeticion
automatica. Lo que genera asumir realidad, es decir, para cada uno de-
termina: quien soy/quien no soy, |0 que es posible/imposible, bueno/
malo, deseable/indeseable, etc. Cayendo dentro de nuestra propia es-
tructura de pensamiento, que igualmente se va generando por repeticio-
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nes y habitos de aplicar ciertas estrategias de pensamiento y no otras,
como si fuera un escenario ajeno a nosotros, predeterminado y ante lo
que poco 0 nada podemos hacer.

Entrando en la mente inconsciente encontramos a la repeticion como
mecanismo de ésta con dos formas de funcionamiento en las que no
hay eleccion: automaton y tyché. La primera en la que Lacan se refiere
a la cadena de significantes que nos precede y atraviesa mediante el len-
guaje y que forma una estructura immixing con la subjetividad del sujeto
[lo que le sujeta] lo que resulta en el parlétre o hablanteser planteado por
Lacan. Desde ésta podemos hablar del saber que no se sabe, es decir,
todo aquello de lo que formamos parte y que genera causalidad ya que
actuamos en consecuencia de una construccion de la realidad que nos
precede y en todo caso de la que formamos parte y donde podriamos
Vernos como una repeticion en si misma, en la que solo se sabe del ori-
ginal por su repeticion, tal cual el concepto Vérstellung-Representanz se
refiere. ;Cuantas veces te han buscado parecido a alguien? Es comun
ver que a los ninos, desde muy pequenos se les busca parecido a tal o
cual persona o grupo familiar: tienes los ojos de tal, el caminar de n o
incluso eres el vivo retrato de y. ;A quién pertenece nuestra imagen? No
s6lo es una cuestion de genética, nos referimos a temperamento, per-
sonalidad o a cumplir lineas de vida preasignadas, entendidas como una
sobredeterminacion del sujeto. Como significantes personificados que
hacemos, elegimos, disfrutamos o rechazamos atravesados por un dis-
Curso, somos representados y significados, dice Lacan, para otro signifi-
cante: el otro. Asi somos para otros y los otros son para uno representa-
ciones que intentan significar algo. ;,Como marca nuestra construccion
de la realidad “tener parecido” a tal gue admiro o que por el contrario re-
chazo? En la serie Dark encontramos este concepto no solo en objetos
como el libro “Un viaje en el tiempo” sino en personajes como: Jonas,
Martha, Ulrich o Elisabeth.

En el segundo concepto, tyché, que se refiere al encuentro fallido con
lo Real, encontramos a la repeticion como mecanismo del inconsciente
que en oposicion al recuerdo, actla lo que ha quedado como experien-
cia reprimida, bloqueada, no procesada, sin acceso a la conciencia. En
este caso no hay una eleccion de repeticion, sino que somos elegidos
por la repeticion para ser actores de algo desconocido a la conciencia, lo
que puede ocurrir muchas veces, cada una con su propio reparto. Como
sefala Deleuze: “Dora no elabora su propio rol, y no repite su amor por
el padre mas que a través de otros roles representados por otras perso-
nas, y que ella misma representa con relacion a esas personas [...] Los
disfraces y las variantes, las mascaras o las simulaciones no se colocan
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< por encima > sino que son, por el contrario, los elementos genéticos
internos de la repeticion misma, sus partes integrantes y constituyen-
tes.” (p 39) No sabemos que rol nos tocara vivir cada vez ¢ la victima, el
victimario, el héroe? Tampoco elegimos el momento o el lugar, ya que
todo elemento es signico cuando hablamos de repeticion; se planteara
la nueva presentacion y lo experimentaremos como algo nuevo: NUevos
actores, nuevos lugares, uno mismo en otra edad y probablemente ju-
gando otro rol... teniendo de fondo no la casualidad sino la causalidad.
Apunta Deleuze “El verdadero sujeto de la repeticion es la mascara” (p
40) La repeticion no se genera soélo para una de las personas, es para to-
das las involucradas, para cada una su propia repeticion, ya que dentro
del mismo escenario, los elementos son representativos y significantes
de forma distinta para cada uno: usamos mascaras para otros, algunas
que nos van muy bien y otras que ni nos enteramos.

Ambas formas de repeticion actian, no se trata de ver cual de éstas se
sobrepone, pues la psique no es estatica. Eleb se refiere a la dinamica
que hay entre estos dos, como una “dialéctica entre la determinacion
simbdlica del sujeto (en el sentido de la causalidad significante) y una
sobredeterminacion de lo real” (p 46).

Respecto del olvido, de la represion del recuerdo de la experiencia origi-
nal, Freud nos sefnala que también es una repeticion: “...una repeticion
de la fuga primitiva ante la percepcion, queda facilitada por el hecho de
que el recuerdo no posee, como la percepcion, cualidad bastante para
atraer la atencion de la conciencia y procurarse de este modo una nueva
carga.” (p 54) Es decir, sdlo se puede repetir algo que ya ocurrid. Primero
hay una separacion de lo que se percibe por una experiencia y luego hay
una separacion del recuerdo que esta experiencia pudo generar. Pero no
se elimina, se mantiene en alguna parte de la psique y volvera por alguna
via, los suenos son una de estas vias. No todo se actla en eso que de-
nominamos la realidad sino que los suenos pueden ser otro espacio en
el que se repita aquello reprimido, el cual a su vez también nos muestra
diferentes grados de represion que pueden llegar incluso a los terrores
nocturnos, en los que al despertar se experimentan las emociones pero
no hay imagenes.

La resistencia juega en la dinamica de la repeticion como una factor
importante, ya que no podemos ver en primera instancia aquello que se
esta repitiendo sino a tiempo pasado y en ocasiones después de varias
repeticiones. La resistencia la experimentamos dice Lacan, como una
fuerza de repulsion “Cuando nos esforzamos en alcanzar los hilos del
discurso mas proximos al ndédulo reprimido” (p 58)
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Tanto Freud como Lacan, plantean un sentido espacial al hablar de la
resistencia y ademas hay implicadas cuestiones de peso y fuerza como
la gravedad, ya que alrededor del ndédulo se van adhiriendo otros ele-
mentos significantes que responden a la fuerza del nédulo y también a la
dinamica de la resistencia. Lacan nos dice: “Todas vez que nos acerca-
mos al complejo patdégeno, es primero la parte del complejo que puede
convertirse en transferencia la que es impulsada hacia lo consciente, y
aquella que el paciente se empecina en defender con la mayor tenaci-
dad.” (p 59) El nddulo no funciona como un fendmeno solido, comprimi-
do o con caracteristicas de unicidad, sino por el contrario, es un fenéme-
no heterogéneo que podriamos imaginar cComo capas, aungque No Sé Si
sea la imagen mas apropiada, pero si podemos hablar de partes que o
conforman, que no tienen el mismo peso y fuerza, ya que Como vemos
en el parrafo anterior, cuando Lacan se refiere al nddulo como complejo
que en la dinamica del proceso analitico, impulsara al consciente la parte
que puede convertirse en transferencia. Hay partes que si pueden ser
llevadas al consiente mientras que otras no, o no tan faciimente. ;Qué
sentido tendria ésto? ¢ Podria ser desistir de acercarse al centro del no-
dulo? ¢ Como una especie de distraccion? o bien, ¢ Liberar tension del
nddulo, ya sea soltando parte de esos otros elementos significantes que
se fueron adhiriendo, alineando o cohesionando al original, a través de
la repeticion?

Podemos recordar el nimero de veces que vemos una misma pelicula o
leemos un mismo libro, o incluso repetimos en nuestra mente una esce-
na, una discusion o un momento que nos genero fuerte impresion. ;Qué
intensidad estamos abreaccionando, como diria Freud? ;Qué certeza
nos estamos reforzando o qué falta de certeza estamos tratando de
mantener a raya”?

A través de la repeticion vamos reafirmando eso que denominamos reali-
dad, independientemente de los afectos que nos genere, que nos guste
o disguste. Y por otro lado vamos limando, asimilando, esas experien-
cias que nos generaron una fuerte impresion. Las vivencias que vamos
repitiendo, sean a nivel consciente o inconsciente tienen implicaciones
en la linea espacio-temporal ya que al ir haciendo un completamiento de
la experiencia, es decir, al estar viviendo una, la del presente, se viven las
otras haya o no conciencia de ello.

Respecto del tiempo y el espacio, Freud en las Conferencias de Intro-
duccion al Psicoandlisis aborda el tema del trauma refiriéndose al caso
de dos pacientes que dice, parecieran hallarse “... fijadas a un determi-
nado fragmento de su pasado, siéndoles imposible desligarse de él y
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mostrandose, por tanto, ajenas al presente y al porvenir. Se han sumido
en la enfermedad como antes se sumergian en el claustro aquellas per-
sonas que no se sentian con fuerzas para afrontar una vida desgraciada
o dificil.” (p 55) ¢ Qué parte(s) de nosotros esta(n) suspendidas en otro
espacio, en otro tiempo? ;Como ocurre el tiempo en ese otro espacio?
¢, COmMo puede nuestra psique integrar ambos tiempos? Y quiza lo mas
importante ;,Qué tan conscientes somos de ello?

Y de las consideraciones de Lacan, dice Eidelsztein, se derivan concep-
ciones diferentes del tiempo y del espacio: “El tiempo sera considerado
por Lacan como reversivo, 10 que implica: 1) un tiempo circular, 2) la
pérdida del presente y 3) la anterioridad I6gico del futuro respecto del pa-
sado. El tiempo asi concebido sera designado por Lacan como “futuro
anterior”, o lo que preferimos nosotros llamar “futuro pasado sin presen-
te”. Y el espacio “... serda matematico, el de las superficies topoldgicas
que so6lo son una combinatoria bidimensional de puntos, que al perder la
tercera dimension destaca la funcion del agujero.” (p 68)

Por lo tanto, si tenemos partes de la psique que pueden fragmentarse,
dividirse, habitando diferentes tiempos y espacios, orbitando alrededor
de diferentes nédulos traumaticos, no solo tendriamos partes nuestras
que van en direcciones opuestas, que se sobreponen o simplemente no
se encuentran sino que ven cosas distintas, como senala Lacan, esta
division también existe en la mirada, vinculandola directamente a la re-
peticion: “... es necesario fundamentar primero la repeticion en la propia
esquizia que se produce en el sujeto respecto del encuentro.” (p 135)

Ante esta complejidad interna, podemos pretender ver hacia afuera del
sujeto para lograr tener una vision objetiva de la realidad mediante la
cual podamos lograr cierto nivel de certeza. Sin embargo, la concepcion
de esta supuesta realidad externa estudiada por la ciencia, ha venido
cambiando de la realidad objetiva, independiente del observador, pre-
determinada e inalterable por una realidad subjetiva, indeterminada y po-
tencial. En la que los cuatro elementos basicos que la conforman: “... el
espacio, el tiempo., la materia y la energia se disuelven en una nube de
probabilidades”. (p 88)

Las teorias de la relatividad general y la mecanica cuantica trastocan la
imagen newtoniana que teniamos del mundo, pues “La teoria no dice
cOmo son las cosas: dice como ocurren y como influyen unas en otras.
No dice donde esta una particula, sino donde se aparece a otras... La
realidad se reduce a relacion”. (p 95)
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“El pensamiento cientifico explora el mundo vy lo dibuja una y otra vez,
ofreciéndonos imagenes cada vez mas completas... La ciencia es una
exploracion continua de formas de pensamiento” (p 97) y por tanto de
la generacion de imagenes que correspondan a estas nuevas consi-
deraciones. El poder de las imagenes, en ese sentido, es sumamente
importante ya que mantiene estables ciertos discursos o bien, permiten
desestabilizarlos. Por tanto, es necesario generar nuevas visualidades
del tiempo, el espacio, la materia y la energia a fin de integrar un fun-
cionamiento distinto de éstos, uno que nos permita ver un escenario de
probabilidades. Aqui es donde el cine se inserta con sus posibilidades
discursivas. Su materia prima son el tiempo y el espacio, el uso de lineas
narrativas, a través de la imagen en movimiento. El cine en conjunto con
la fisica tedrica, ha participado activamente en la generacion de nuevas
imagenes, no solo para las personas comunes en sus dinamicas cotidia-
nas, sino para los mismos fisicos. Es importante tener en cuenta que la
fisica tedrica funciona a través de teorizaciones y modelos matematicos
que explican estructuras, fendbmenos, dinamicas, pero no tienen imagen
porgue no contamos con los instrumentos para ello. De tal forma que la
colaboraciéon entre cine y ciencia nos han permitido imaginar como se
verian algunas de esas teorizaciones. Una muestra de ésto son las pro-
ducciones Interstellar (2014) y TENET (2020) dirigidas por Christopher
Nolan y en las que participa el fisico Nobel Kip Thorne para dar sustento
cientifico a lo planteado en ambas en relacion al espacio-tiempo, sin
dejar de ser por ello, peliculas de ciencia ficcion.

En esta concepcion de la realidad, ¢ Dénde quedamos los seres huma-
nos? “Somos procesos, acontecimientos, compuestos y limitados en el
espacio y el tiempo” nos dice Rovelli. (p 106) Es decir, las personas que
consideramos consistentes y estables, en realidad son sucesos, corrien-
tes de vida, que van cambiando pero a la vez representando todas sus
etapas, movimientos, cambios, pero también repeticiones, todo lo que
han sido, son y seran. De tal forma que tenemos la relacion entre lo in-
terno y lo externo al sujeto y la relacion intrasubjetiva, entre las diferentes
partes que componen la psique de un ser humano, aunque al igual que
haya partes de lo externo que no lleguen a nuestra conciencia, también
hay partes de lo interno que no llegaran a la luz.

La construccion de la realidad en la que vivimos es un proceso complejo,
continuamente, ésta se va ajustando con los nuevos acontecimientos,
aunque mantiene cierta estructura constante. Esta estructura constan-
te tiene que ver con que nuestra realidad es una version de las tantas
versiones que se pueden construir de ésta, a través de nuestros afec-
tos se constituyen los picos y los valles de un conjunto de elementos
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que se encontraban en el mismo rango, al mismo relieve sin distincion
alguna. Resultando una orografia personalizada, en un paisaje que se
supone vemos todos, al menos en un mismo tiempo y espacio aunque
en realidad no es asi, podemos tener coincidencias en el punto de vista,
mas como senala Rovelli: “Muchas cosas del mundo que vemos solo se
comprenden si tenemos en cuenta la existencia del punto de vista, pero
resultan incomprensibles en caso contrario. En cada una de nuestras
experiencias estamos ubicados en el mundo: dentro de una mente, de
un cerebro, en un lugar del espacio, en un momento del tiempo.” (p 98)

Esta construccion de la realidad tiene mucho que ver con la forma en la
que Nos contamos las cosas pues integrar las nuevas experiencias no
ocurre de forma directa, hay que procesar la informacion, darle forma y
espacio en nuestra psique. Hay tres momentos que podemos identificar
en los que vivimos de un suceso: cuando se experimenta, cuando se
cuenta y cuando se rehistoriza. El primer momento es cuando experi-
mentamos el suceso, en este punto tenemos acceso a un cumulo de
informacion de tipo sensorial, afectiva, cognitiva, etc., sin un orden, es
decir, no hay una linea narrativa preestablecida pues el hecho esta ocu-
rriendo. Conforme vamos dando sentido y orden a toda esa informacion,
con base en diferentes elementos como el tiempo, espacio, nuestro es-
quema de valores, la causalidad, entre otros, vamos construyendo una
linea narrativa, la cual se va modificando al integrar nueva informacion,
donde como en un rompecabezas, se completan formas, entornos y re-
laciones. El segundo momento es cuando se cuenta el suceso, cuando
se narra. En la construccion de la linea narrativa se juega con la tempora-
lidad, “la duracion se construye en cada momento en una cierta relacion
entre historia y memoria, presente y deseo” (Didi-Huberman, 2008, p.
1), lo consciente e inconsciente, dando sentido a los nuevos sucesos
en toda su complejidad. En este proceso, intervienen los otros con su
peculiar vision de lo ocurrido. Y en el tercer momento de vivencia de la
experiencia, se rehistoriza, como dice Lacan (1975) “La historia no es el
pasado. La historia es el pasado historizado en el presente, historizado
en el presente porque ha sido vivido en el pasado” (p. 97) esto cuando
el sujeto realiza un proceso de reintegracion de su historia con todas sus
implicaciones.

Pensar que tenemos un pasado organizado, una historia estructurada
con claros puntos de referencia, es decir demasiado, o que solemos
tener es la vivencia de un montdn de sucesos, de los que recordamos
algunas cosas en unos, otras cosas de otros y casi nada 0 nada de
otros tantos. Sin una secuencia clara de lo que nos llevd a un lado o
al otro. No tenemos una historia hecha, la vamos haciendo pero no al
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vivirla, sino al tomar conciencia de ella, al darle un sentido, al ver pun-
tos de conflicto sin resolver y eventos que al parecer no conectan con
nada. Es decir, nuestra historia no es una novela escrita por las mejores
plumas, con inicio, climax y desenlace, nuestra vida no es una historia.
Nosotros la construimos, la reestructuramos, la cortamos, le pegamos
nueva informacion y le borramos otra. Seleccionamos una version para
presentarnos ante los otros, ante nosotros mismos, para definirnos. En
estos procesos, la imagen juega un papel relevante, ya que nos ayuda a
darle forma a la realidad. En una imagen podemos ver todo un conjunto
de significados al mismo tiempo.

¢, Cudl es la imagen de la repeticion? La imagen de la repeticion sur-
ge de la relacion que establecemos con el suceso u objeto que en un
primer momento causa tal impacto en nuestro sistema y que como tal
no podemos asimilar: el trauma. Cuando hablamos de la repeticion de
dicho suceso u objeto, no nos referimos a que se presente igual, ya que
como tal, cada suceso es por primera vez, Con Sus propios actores y sus
particulares circunstancias, en su propio tiempo y espacio, no se trata
de igualdad, de habitos o ciclos, sino de repeticion, lo que significa que
el elemento en cuestion se presentara con diferente cara, en diferentes
circunstancias, manteniendo como constante la relacion que hemos es-
tablecido que estara para recordarnos a tiempo pasado que “eso” ya lo
habiamos vivido. No importa que tanto nos alejemos de la personas, de
los espacios o de los objetos que nos han generado conflicto, volvere-
mos a Vvivir aquello que tiene que repetirse: la ansiedad, fracasar en los
negocios, ser impaciente, perfeccionista, infiel, el miedo a ..., la enfer-
medad X, la imposibilidad de... como lo vivimos con tal o cual persona,
momento o dinamica que nos fue significativa, proceso del cual surge
en nosotros una relacion con “eso” que vamos a repetir actuandolo o
viviéndolo a través de la pareja, del jefe o colaborador, con el vecino, con
los proyectos. El punto propiamente de la repeticion no es que volvamos
a vivir algo, sino lo que eso representa para NOSotros.

En este sentido, la repeticion ocurre entre lo consciente y lo inconscien-
te. Habitualmente repetimos actos, vemos peliculas varias veces o dife-
rentes peliculas del mismo tema, alimentamos nuestra psique de image-
nes con un contenido Simbdlico, Imaginario y Real, a las que ademas
proyectamos nuestra mirada, que como ya dijimos, genera un sesgo.
Una organizacion lineal, en el entendido de la fisica clasica no alcanza a
dar cuenta de esta complejidad, hay que buscar otras formas de organi-
zacion y representacion, tal como el teseracto de Interestelar o la pinza
en el tiempo de Tenet.

148



Los elementos que he mencionado se integran en un conjunto que po-
demos definir como un escenario-dinamica donde la repeticion acon-
tece. Escenario como espacio definido por la tension de los elementos
que lo conforman y por la dinamica que ahi esta ocurriendo, no pueden
separarse. Y donde encontramos las 5 dimensiones mencionadas de la
topologia: la forma puede cambiar, tamano, distancia, tiempo y espacio
no son mesurables, hay una relacidon nueva entre interior y exterior, se
subvierte la relacion sujeto-objeto y opera con invariantes. (p 121)

Por tanto, podemos decir que el fendmeno de la repeticion, desde la
concepcion psicoanalitica, propicia un trastocamiento de la linea espa-
cio-temporal lineal unidireccional que maneja el consciente, partiendo
de que el inconsciente es atemporal por lo que sus procesos se ma-
nejan bajo otras l6gicas. Es decir, aunque fisicamente me encuentro en
ciertas circunstancias, mental y emocionalmente, me puedo encontrar
en otras, y al mismo tiempo en lo que denominamos aqui y ahora. Sin
embargo, estos otros tiempo-espacios no son discontinuos entre ellos
y en relacion al momento presente, sino que hay una continuidad, aun-
que el consciente no alcance a verlo, ya que dicha continuidad se da en
lo que denominamos tiempos circulares que corresponden a procesos
del inconsciente. Por lo que, es la figura topoldgica de la hiperesfera en
interaccion con otras hiperesferas, la que nos permite dar visualidad a
un modelo de comprension y analisis de la multidimensionalidad del ser
humano en su experiencia de vida.

Es decir, para poder comprender la disposicion de elementos que co-
rresponden a un mismo tiempo circular, no es el circulo, ni la esfera sino
la figura topologica de la hiperesfera la que nos permite establecer otro
modelos de organizacion, ya que estamos hablando no sélo de otro uso
del tiempo sino también del espacio. No es una hiperesfera sino muchas
de éstas interactuando, algunas se contienen, se intersectan o incluso
pueden estar alejadas siendo ligadas inesperadamente por un elemento
“nuevo” o quiza soélo es una mirada nueva.

La imagen que me permite dar cuenta de esta complejidad, sin preten-
der que sea la Unica ni la mejor, es el laberinto, pero no como un lugar
fisico, sino como un recorrido, COMO una experiencia, Como un SUCeso
en el que va ocurriendo la repeticion de imagenes de algo, donde bien,
el elemento original puede o no ser identificado, pero se empalma con
otras repeticiones que ocurrieron en otros tiempos, con otros actores,
en otras circunstancias.
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La hiperesfera me permite entender la experiencia de una vivencia no
como un hecho aislado o fortuito, sino como una parte de una expe-
riencia mayor de aprendizaje, no aprendizaje en el uso cognitivo de la
palabra sino de aprehender en un sentido mas amplio que soélo la mente
lineal. Para aprehender la manana no basta con vivirla una vez, es nece-
sario vivirla muchas veces y mas correcto seria decir, vivirme de manana
muchas veces, pues siendo una experiencia construida entre el suceso
que soy Yy lo que viene del exterior, soy un movimiento continuo que se
crea y se recrea en funcion de esas experiencias envolventes que se
van generando en la dinamica de la hiperesfera. Es decir, al tener una
experiencia puedo ser consciente de que la pude haber vivido en otro
momento directa o indirectamente, como a través de otros que estan
de alguna forma inscritos en mi entorno, sea a través del grupo familiar
0 social, incluso esos encuentros que se denominan incidentales, como
leer una noticia acerca de alguien que no conocemos 0 no tenemos
aparentemente nada en comun. Hay cierta informaciéon con la que pue-
do conectar y otra simplemente se diluye. Qué tanto se diluye y por qué,
tiene que ver justamente con aquello que previamente me es significativo
y sera aquella que es coincidente con ésta la que, consciente o incons-
cientemente, se inscribe en mi suceso de vida. Asi al conectar con cierta
experiencia que me puede llevar a habitar la hiperesfera del abandono,
de la enfermedad, de la perdida, que se va conformando de las repeti-
ciones que uno mismo va recreando y que a la vez determina la siguiente
experiencia. Puede parecer muy ambiciosa esta afirmacion, pero basta
con observar nuestro entorno para ubicar muchos ejemplos de esto, en
el momento que recibimos una informacion con la cual podemos esta-
blecer cierta conexion, esta entra en mis posibilidades, sea por edad,
condicion social, econdmica, circunstancias de vida, de ambiente, y un
largo etcétera. Solo por nombrar algunos ejemplos: si se habla de es-
tudiantes, o de estudiantes de maestria, o de estudiantes de maestria
en Toluca, o de hombres u hombres de tal edad o de tal condicion, o si
hablamos de personas que manejan o suelen ir de copilotos, o los hom-
bres de esta familia o los padres de esta familia tal o cual cosa.

Mas no todo es eso, también tenemos la historia que de ello nos forma-
mos, por tanto si de esa experiencia envolvente en la que me encuentro,
sigo reafirmando realidad a través de lo que me cuento de ello, ;Qué pa-
saria si me cambio el discurso? ¢ Qué cambiaria en mi si me cuento otra
historia, si genero otras imagenes? ¢ Si dejo de verme como una unidad
aislada siendo un yo que se puede definir como objeto y empiezo a ver-
me como un suceso? ;Qué podria encontrar? Finalmente, dice Deleuze
“Toda cura es un viaje al fondo de la repeticion” (p 41)
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Epilogo

Al punto de tratar de presentar o representar el tiempo circular de la
psique como una hiperesfera, entramos en una complejidad que se ve
obstaculizada por la realidad tridimensional en la que estamos inmersos.
Tal cual el pez en la pecera que no puede ir mas alla en el conocimiento
del agua que lo que es en funcion de si mismo y su implicada existencia
dependiente de este elemento que representa todo su ambiente. Una
relacion parecida tenemos con nuestro inconsciente, en el que aparen-
temente el yo fuese el pez y el inconsciente el agua, el ambiente a través
del cual vemos todo, lo interpretamos y como tal, 1o experimentamos.
Ahora bien, siguiendo este orden de ideas, asi como el agua no se pre-
senta como un elemento constante ya que puede variar en su densidad,
limpieza, temperatura, agitacion, etc., el inconsciente presenta variacio-
nes en su contenido, afectos, experiencias, imagenes, etc., sobre todo
en cuanto a sus mecanismos de funcionamiento, tal como la repeticion
que hemos tratado en el presente trabajo y algunos que soélo hemos
mencionado por su relacion con dicho tema, tal como la transferencia,
pulsion, deseo y represion. El inconsciente es un mundo complejo con
sus propias dinamicas y el consciente pareciera ese pez que se mueve
de un lado a otro en aparente autonomia sin darse cuenta que no sélo
puede ver, moverse y sentir a través del agua sino que, en el caso de la
psique humana, el yo también es un producto de ese inconsciente.

Asi los gjercicios plasticos presentados en el presente trabajo, estan ins-
pirados en como podria verse el mundo del inconsciente, como am-
biente del consciente tal cual el agua en la que se desplaza el pez. Ese
inconsciente en el que encontramos puntos de tension generados de los
encuentros fallidos con lo Real (el trauma, la tyché) o esos caminos pre-
establecidos derivados de la cadena de significantes de la cual surgimos
(el automatodn) y las proyecciones de dichos elementos en lo que deno-
minamos realidad externa al sujeto. Esas proyecciones de los elementos
originales, que también pueden ser proyecciones de las proyecciones,
que al irse dando se presentan con otras mascaras como dice Deleuze,
pero que estructuralmente guardan la esencia de la experiencia primaria,
aungue estén elongadas, compactadas, aunque cada vez parezcan ser
una nueva y unica experiencia y que por los efectos de la represion, ol-
vidamos. El recorrido que hace el consciente en este entramado de ele-
mentos en los que no hay temporalidad tal cual la entiende el consciente
pues todos los elementos se encuentran en presente; lo representa el
hilo de Ariadna que lo lleva entre guia y huella de su propio camino. Asi,
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CoN cursivas pues su propio camino sigue siendo debatible, hay quienes
dicen que es su mision de vida, su deseo mas profundo, su destino... lo
cierto es, que e€s su camino, su mirada.

La mirada que actia en el aqui y ahora como el resultado de todo lo que
contiene y es contenido por el sujeto, sea consciente 0 no, es creadora
de imagenes. Al ver una imagen vemos una parte de una conciencia, la
que configurd dicha imagen, es decir, la conciencia presenta en la ima-
gen una mirada, pero la conciencia no es sélo una mirada sino muchas,
ya que la conciencia va cambiando: no es lo mismo lo que ve un nino a lo
que ve un joven o un adulto. Las imagenes no solo corresponden a una
conciencia, sino a un momento de esa conciencia. A lo largo de la his-
toria del sujeto, hay consistencias que se mantienen y aspectos nuevos
gue se van integrando a la mirada que hace que esta se vaya modifican-
do ya que la imagen se sostiene mas alla de los cambios que haya en
dicha conciencia que la ha creado. Esto lo apreciamos muy claramente
en la serie Dark, al ver a los personajes en diferentes estadios e incluso
por generaciones donde identificamos elementos que se sostienen fa-
miliarmente. Por ejemplo en el personaje de Tannhaus, que proviene de
una familia en la que varios de sus integrantes han buscado cémo alterar
el curso del tiempo, en todos los casos, motivados por la muerte de uno
0 varios seres queridos. ¢Quién no ha sentido en algun momento esta
inquietud de los Tannhaus? Alterar el curso del tiempo cuando aparen-
temente es imposible interrumpir el fluir de las cosas, sincronizar ciertos
encuentros o de alterar esa sincronicidad para evitar ciertos elementos
que han cambiado radicalmente el curso de nuestra linea de vida. Esta
inquietud también la ha tenido el cine y la ciencia.

Las imagenes creadas por nosotros, con las que hemos interactuado
permanecen en Nosotros y siguen actuando, aunque no nos demos
cuenta, incluso como preambulo para generar nuevas imagenes. Las
imagenes vienen acompanadas, agrupadas, o asociadas con otras ya
que corresponden a ciertos temas: familiar, pareja, salud, pareja, el naci-
miento o la muerte, etc. Estas categorias sélo son para ejemplificar. Una
nueva experiencia de un mismo tema, se integrara como una parte mas
de la experiencia que forma el nucleo original, sea bien en la periferia o
mas cercana a dicho nucleo, pero como una continuidad. En este punto
podemos ver como funcionan las hiperesferas. Si bien la hiperesfera no
la podemos representar en nuestra realidad tridimensional por su natu-
raleza tetradimensional, si la podemos emular como modelo de analisis.
Uno que nos permite romper con una organizacion lineal en el tiempo de
las experiencias, que nada nos dice, por el contrario, sélo deja sensa-
cion de sinsentido por volver a vivir |lo mismo o0 encontrarse en un mismo
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punto, uno no deseado claro. Para permitirnos generar un modelo de or-
ganizacion, comprension y analisis en el que la experiencia original se va
completando en todas sus posibilidades, a través del tiempo. De tal for-
ma gque cuando nos encontramos nuevamente con una experiencia del
tipo de alguna que hayamos vivido, algunas de las imagenes que forman
parte de la hiperesfera en cuestion se vuelven conscientes, generando
un trastocamiento en la linea espacio-temporal que maneja el consiente.

Ante la imposibilidad de accesar al inconsciente, podemos intuir lo que
ahi ocurre a través de las relaciones que establecemos con lo que se
denomina realidad externa, pues como tal no puede haber una relacion
directa sino que esta es relativa a la conciencia que la observa. Lo que
mas resalto es el tema de las continuidades, es decir, no tiene relevancia
si un evento ocurre hoy y el anterior hace 10 anos y el origen viene inclu-
so del grupo familiar, hay una continuidad entre éstos, la experiencia se
va completando con cada nueva experiencia, N0 son sucesos aislados e
independientes. Cuando un suceso se presenta en aparente casualidad,
en realidad 1o que no estamos viendo es la causalidad psiquica, conte-
nida en el inconsciente, reservada por la represion para que podamos
volver a vivir la experiencia como de primera vez.

Tiene su complejidad pues como vimos desde un inicio, es requisito ha-
ber olvidado el suceso para que no regrese Como memaoria Sino como
acto, por tanto, poderlo analizar seria a tiempo pasado. Sin embargo,
nos puede dar mas luz si, ante un evento que ya identificamos que se
nos ha presentado en otro momento, no importa que no sea jugando
el mismo papel, buscamos de cual puede ser continuidad. “Los pensa-
mientos y emociones que nos vinculan unos a otros no tienen dificultad
en atravesar mares y decenios, a veces incluso siglos.” (Rovelli, 2019:94)

Por ello el modelo de las hiperesferas resulta conveniente para organizar
lo que intuimos ocurre en el psiquismo humano, pero hay otras investi-
gaciones que se verian en mejor perspectiva si pudieramos extrapolar
dicho modelo.

Al plantear una investigacion, de los primeros elementos que se definen
es tiempo y espacio, acotandola en el entendido de una linea de tiempo
como la que mencionamos se emplea para los sujetos. Mas;Qué ocu-
rre cuando la misma ciencia nos senala que ese tiempo lineal no existe
como tal? ;De qué forma nuestras investigaciones estan siendo limita-
das al plantearse desde una concepcion lineal del tiempo y del espacio
como un contenedor?
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El tiempo entendido desde un modelo topoldgico, nos permite asimilar
su plasticidad, con la cual no estamos muy familiarizados en su aplica-
cion e implicaciones en los fendmenos cotididanos, ya que cuando nos
referimos a ésta, partimos de un tiempo simbdlico, subjetivo, que deja de
tener cierto grado de consistencia justo por “la falta de objetividad” por
alterar la supuesta realidad objetiva del paso del tiempo que nos indica
el reloj. Sin embargo, dice Rovelli; “... empezamos a ver que el tiempo
somos nosotros.” (2019:149)
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